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Între pădure şi copaci 


Drumul prin pădurea de semnificaţii ale scrisului 
oriental se aseamănă cu bezmetica rătăcire a lui Stoicea, 
personajul din nuvela lui Gala Galaction Moara lui 
Călifar. Ceea ce i se întîmplă tînărului ambițios în 
drumul către „.miîntuirea” oferită de dracul întrupat în 
figura bătrinului morar i se poate întîmpla oricărui, să-i 
spunem, exeget care ajunge să nu zărească poteca din 
cauza mulțimii copacilor. Adică sau ajungi să te pierzi 
în detalii sau, mai rău, ajungi să teoretizezi în aşa 
măsură încît nu-ți mai rămîne nimic din viaţa operei 


Ce-i de tăcut ? Să înmpleteşti cele două în aşa fel încît 
să poţi prinde în privirea analitică şi pădurea şi copacul 
Dacă nu ai viziunea pădurii, drumul e fără capăt, e ceva 
de felul eroului caragialian care simte (teoretic) enorm şi 
vede (așijderi) monstruos. Metodologic, problema a fost 
enunțată de Galaction : „Prin pădure Du erau poteci 
Stoicea mergea pe de-a-ntregul. Pe unde agurizarii 
înfrățeau prea strîns şi-l Încurcau, Stoicea scotea cuțitul 
Punctul către care se îndrepta era miazănoapte. Din cile 
auzise, dacă fincai drept spre miazănoapte, Într-o 
Jumătate de zi ajungeaí...” 

Toate astea le puteam detalia într-un intertextua- 
lism care să favorizeze detaliul şi generalităţile, abstrac- 
tiile şi concretețea. Ar fi prea de tot frumos de vom 


putea să nu pierdem tensiunea ideilor şi savoarea vieţii. 


Modul în care se constituie scrisul oriental este 
unul din scopurile căutării noastre : o structurare a unui 
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model care nu predetermină investigația, 
ca atare în chiar timpul cercetării ŞI, ca urmare, a 
acesteia. Un model al contextului şi altul al textului care 
se întrepătrund concomitent in țesătura fextuală?. 


lemeiul 
modelului poetic avut în vedere se 


bazează pe „„coerența 
pragmatică a textului” și este „fundamentată în persoana 
emutentă sau receptoare participantă la comunicare. 
Aceasta completează (substituie), pe baza unor cunoştinţe 
anterioare (presupoziții), lacunele existente în text şi 
crecază astfel un text coerent. Această c rentă 
pragmatică există la nivelul unei structuri de 


adÂncime, 
Variabilitatea interpretărilor 


posibile creează coerențe 
texte diferite între ele. Noțiunea pragmatică de coerență 
arată clar că textul este un fenomen procesual ce 
etape evolutive diferite?” 


ȘI 


are 


Interesul detectivisticii de faţă este tocmai modul 
de „creare a coerenţei” prin interpretare şi de „căutare 
a „conexiunilor dintre literatură sau discurs, în general. 
Şi contextul său”. Aici avem în vedere evitarea 


Modelul “poate (..) aduce importante servicii Cercetării d 


sauistace exigența generalizării, aşadar dacă este 
lenomenele explorate se constituie în 


capabil să 


dea seama de un ansamblu larg de fenomene compar 


seph Courtes, SEMIOTIQUE. 


opuse”, (A. J Greimas 


Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris. H hette 
238.) 

“Denumirea metaforică a acestor două tipuri de legături în irt 
cu lexicul de suprafată suscită panpa relaţiilor -longitudii l 
onzontale (nneare) şi transversale său verticale (translineare) iror 
INCTUCIŞare, în acest moment simulează pregnant O ANU 

Xiualitate” (Jean Ricardou, Noi probleme alk romanului, 
Bucuresti, Editura Univers, 1988, p. 289.) 


nemnch F. Plet, Ştiinţa textului şi analiza 


de text, Bucun 
editura Univers, 1983. n. 97 


| 
sunga noastră analitică există o dublă dis Int 
SPECUV, cuvânt şi între stare de lucruri, activitate. pi id 
ză. În mareinile modelului poetii pe are-l vom schita n 


Ci se constituie 


Daniel Vighi Sa 


iti j i izarea vulgarizatoare 
jleterminismului primitiv ȘI sociologizarea vulgari 4 : 
a smerită a sfaturilor  înțelepţilor din 


UL < A Ve € || n toate J 
i ul Al cec i resa mal te UC 
anti C, ‘>a ne l inte 


j Ti iental va fi 
delimitarea modelului poetic al scrisului ol mm ha 
să: 3 l if i Fire £ i pă | > AZ, 
mai ales găsirea diferenţei specifice (diaphora) px 
Ik cit = Ă 


i IA Ă îana: A 
á [02515) i LU 
nei i tivități dialectice d diviziunii ( diairesi ho NACA 
une CL Al A 


prin ascultarea 


7 Li »y* Sy i y >T eri . 

zultă ar trebui să fie, nu părți al termenului generic 

TEZuUlla ar | | . și in 

(Orient) i Forme specifice (erdos), cu semnificația 

UTICI s Ci me ) A, | ! | 

tagoreică de natură caracteristică, intelioibilitate 
pPragorelcr de 


| Li N SC C ] ture intr-o 
A í ] 1 OI are nu L ONSULULE 
lăuntnica A UCI wil N cul 


terii x ) cuprinse 
litat are dă sens cunoasterii, ci sunt cuprin 
SUPTrarcantale ce - aa ya j | 
Operațiunea aceasta presupune « 
în imanența lucrului. Operaţiunea aceasta presuj E. 
ră Í pă Plai divide 
ută a dialecticii care constă, după Platon, în „a ; a 
aa i ri fariță y ‘ae enüca 
după genuri şi a nu privi drept diferită o specie ic ea 
Fi ; Li i j 3 3 +3 x m pe l-e). 
sieşi, nici una diferită drept aceeași” (Sofistul 255 de) 
Priceperea” aceasta instituie modelul printr-o 
= e 3 X “> “ara » 4 > A S an = sa 
operaţie specifică prin care „cel care este în tare să 
See i ingur ee né 
facă aşa ceva” trebuie „să vadă o singură Idee în m 
aca ase va | | Fi NI a 
bzi i parai, Sa < adaāa indeajuns 
multe care subzista fiecare separat, să să val y p 
xtinsă peste tot mal multe, deosebite între c e, drej 
aug ape? după vede, din nou, 
învăluite de una din afara lor, după cum vede, din 


CI fiu bar 
lucrării, cuvântul induce ornamentaț specii 
parcursul lucrări F i zi Ps 
omatismul lexical. OMemu pecil i nvesüugape j 
| xprim mamismul imaginarului oriental şi este parte 
ump ¢ Iraz CĂŢ a ama eg 
l lului ist i lupă cum Îl numeşte Ni 
ubst à | A! L | ci 
M l Prin referință este de natură semiotică, a «í 
VIANUOLeSC è Mad u a: pi dani 
Ucă. Amândouă se unesc în praomatica ri eplăn ele 
emantici mândoi C i 


Cl Li SE 2 k se ni i, diferă doa pentru 
let minări al relerintel e MIOUCĂ $ manu 
CLOT I i CI x 


i | i N] 'elul CU intulu 
` distuncle : la NIVElU 
că unt operate Dr paneri distir À : S A 
] | | al lrazei (semantica). Dar atât cuväntu À 
(seEnnotic | I4 CE À razor | Ea | a 
elevus Uitaţi semantice revelând 
fi CICI À 


care o putem numi obiect, când e vorba di 


Olaritatea 


stare de lucruri. când aven y 


referentul men a 
| fraz (Manus Ghica, Omul poietic pe  lărâmu 
enl ÎTazA VLATIU a 
9go A 
i i di va, Editura Scrisul românesc, 194 p. 
limbajului Craiova, Editura Sc 
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una singură stăruind. ca una în mai multe întreguri, 
ŞI mai multe, definite, cu totul separate i 
înseamnă a şti să deosebesti, după câte 
anume pot avea în 
(Sofistul 253 dæ). 

Fxistă două chipuri, după Platon, de a realiza 
diaphorai, diferentele specifice : 


; iată ce 
un gen, ce 
comun feluritele lucruri și ce nu.” 


„Mai întâi : să cuprinzi dintr-o 
a © unică formă detaliile 
ca definind fiecare unitate 
care anume este 
vrem 


privire şi să 
risipite peste tot, pentru 
în parte, să poţi face limpede 
aceea asupra căreia, de fiecare dată. 
să căpătăm o învăţătură, 


aduci ] 


Cel de-al doilea, dimpotrivă, constă în a putea să 
divizezi în specii, potrivit articulaţiilor naturale. încercând 
să nu frângi, aşa cum fac  bucătarii lipsiti de 
îndemânare, vreuna din Părți.” (Phaidros, 265 d-e), 
Operațiunea este definită de Aristotel în 
ei cei mai generali, drept procedeu 
particular la universal] (katholou) 
necunoscut, 


termenii 
ce urcă de Ja 
şi de la cunoscut la 
Inducţia este forma prin care, din experiența 
individuală, putem dobândi cunoaşterea conceptului 
universal (katholou). cât şi a propoziției universale 
(arche). 


Identificarea diferenței specifice trebuie să aibă 
vedere dimensiunea ontologică 
caracteristică („potrivit > 
există 


în 
a erdosului, ca natură 
articulaţiilor ei naturale”), altfel 
pericolul (gnoseologic şi metodologic) „să kos) 
frângi, așa cum fac  bucătarii 

vreuna din părți”, adică să 
esenţial sau să stabileşti diferenţe semnificative unde 
există. Sigur că dificultatea constă în a practica justa 
diviziune (Giairesis) pentru că. altfel, putem să plutim în 


iluzie și să luăm drept Formă specifică (eidos) o parte 
(meros) a acesteia. 


lipsiţi de îndemânare, 
consideri neesenţialul drept 


nu 


Pentru reducerea. pe cât cu putință. a greşelilor, 


în permanență în vedere 


„justa diviziune” trebuie să aibă 
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modelul care predetermină căutarea şi o Cretei 
sens eidetic. Ceea ce ne interesează este, DN „ADE 
analiză, cum anume se constituie mt w pan nar 
specifică, înțelegând aceasta din urmă că ee 
alegerii elementelor ficționale, pentru că, A, Dar a 
dacă nu admitem nici o selecție pie a i .. 
prelucrarea textului, ce criteriu am putea lua atunc 
cacat o H 
gia a cu textul, elementele Popas pei a 
relaţii transtextuale, la context, dar ŞI la pee ka E 
de constituire a acestora, tinând cont de ap = - 
„ficțiunea are de-a face simultan, pe de 9 pe arti 
materia constituantă a lumii la care se stra, ak: sai 
instanță ; pe de altă parte, apnee saar a ani 
a textului căreia îi datorează, în primul ând, au -n 
Dar raportul stabilit de ficțiune între cele doui = a ci 
este remarcabil căci, în ciuda diferenţelor dintre e h E 
un raport de o ciudată simetrie, ŞI ua şi A 
comportă la fel, datorită unui mecanism ta ii 
evident : acționând asupra uneia, acționăm ŞI Bem 
celeilalte. Evidenţierea uneia o evidenţiază pe cealaltă. 
Ocultarea uneia o ocultează pe cealaltă. Ari 
Mecanismul acesta ficțional se ordone pn 
referința constantă la ceva simplu, i îmi: vă pi 
îl susține concomitent dinlăuntru şi din: pe d 
+. Propoziția se referă în mod global A esa 
funcția de identificare singulară a unuia cintre i a 
săi. John Searle, în -Speech Acts, nu cepe pa 
sub formă de postulat teza că ceva trebuie să fie p 
ca ceva să poată fi identificat” . 


i yi actici. Pentru o extindere a 
! Elizabeth W. Bruss, Semne și practici. Pentr Eies 
eti ? i ie, : actuale, stuu 
poeticii în volumul Poetica americană. Orientări ac ua zace 
d e cea Borcilă si Richard 
ritice, antologie, note şi bibliografie de Mircea Borcilă şi Ric 
CIUC, ¿ it ? a 
Cluj a, E a Dacia. p. 339. 
MceLaine, Cluj-Napoca, Editura Dacia. p 
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Diferența maximă pe care o avem 
constituirea modelului ca postulat al referinței (şi al 
modelării ca mecanism de producere al acestuia) ni-l 
oferă studiul lui Anton Dumitriu referitor la perechea 
conceptuală Orient-Occident, proiectată în altă pereche 
conceptuală, mai larg cuprinzătoare încă, dintre eleatism 
şi heracleitism. Cel dintâi concept se referă preponderent 
la modelul oriental ca încremenire,  anistorism ŞI 
metafizica  Tradiţiei, al doilea vizează schimbarea, 
istorismul. Este evident, pe de altă parte, că Occidentul 
hu este cu totul heracleitic, după cum 
orientală 


în vedere în 


nici lumea 
nu este în întregimea ei supusă încremenirii 
eleate. Această disociere este doar „un postulat al 
referinței” care ni s-a părut cel mai larg, cuprinzător şi 
pe baza căruia putem constitui o poetică a alterităţii, 
întemeiată pe o anzitivitate textuală de tipul 
text-context, în care al doilea termen îl dotează cu sens 
pe cel dintâi, dar şi acesta îl remodelează, ideologic, şi 
nu numai, pe cel de-al doilea. Disocierile pe care le 
înlesnește modelul în cauză se referă și la personaje ca 
actori dar şi ca instanţe narative, eroul oriental este, 
cum se spune curent, mai degrabă pasiv, are (ca actant) 
un minus energetic, tinde spre încremenirea  eleată, 
foloseşte povestirea ca mijloc de iluzionare, mai degrabă 
decât unul de insertie mundană, are o aplecare spre 
proliferarea barocă a textului. se simte mai aproape de 
descriere ca acronie (după Ricardou) decât de narațiune 
(logocronică). Pasiunea ficțională (şi, implicit, narativă) a 
insului oriental este orientată şi ea altfel, 
modalitate de mascare, 
din ritmurile ei 


aceasta este 
de dedublare, de scoatere a lumii 
heracleitice în vederea proiectării acesteia 
în eleatismul unor istorii exemplare. 
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Prin pădure nu erau poteci”. Sapne 

e icoeur', teoria care „reglează trecerea 
este, după Paul Ricoeur , teoria UDe mp la aia 
de la structura operei la n atu Eya = S e di 
operă înseamnă a piete ja sal ra a $ a a 
e apr n ia grei e lui Galaction pretinde 
să sant nu numai genul, stilul Şi Fapa Fs 
altceva, care ni se pare mult mai mu d mer 
bunăoară, că pe fața lacului din faţa aa g sr see 
de bătrînul ostaș al diavolului „nU se m a a 
nici o undă”. Mai mult încă ati A prun: ap e f 
linsă, limpede, înghețată, ca un stel de ee la sA 
problema. Dacă sîntem de acord cu pronoma p pr ad 
e în regulă, chit că în felul ăsta ne pri Ea ih 
departe de toate ale lumii, ieşim adică ma să pre 
că niciunde aici, în mundan, un lac nu are fața „insă, 
limpede, înghețată, ca un stei de sare A aul 

Ce este, la urma urmelor, lumea operei P CAR 
este extensia sa posibilă în raport cu lumea oa si 
Există o graniță greu de evidențiat între referința mai 
şi cea metaforică, între sensul metaforic şi cel pi 
Între sensul propriu şi cel figurat, nu al ppan dea i 
discursului ; între denotația sa univocă şi denota. = 
metaforică există o  aporie, un impas gl esență 
gnoseologică. Până unde se extinde literalitatea Ene 
de unde anume începe proiecția ei in piei 
metaforică ? Ce este adevărul, existenţa s ne 
însuşi ca întreg referenţial ? Unde începe i cipoc A 
unde sfârşeşte univocul în reprezentarea dai à Sta 
perseverează înspre cât mai multă dice mln 
poate scăpa de echivoc. Arta doreşte haa i 
echivocităţii şi nu se poate smulge din univocitatez 
sistemului de reprezentare. 


| : 98 
vezi Metafora vie, Bucureşti, Editura Univers, 1984 
vez f; A 5 
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3 „Întrebările pe care le-am pus mai 
implicit cuprinse în fragmentul următor: Dar Sroicea 
NU-ȘI mai găsi urmele în pădure ȘI se rătăci. (C v cil dà 
să se indrepteze, cu atit se pierdea mai mult prin nişte 
cupen ÎNCiICiți, prin nişte viroage în care putrezeau 
copaci trăsniļți şi printre nişte gropnite din care prom 
cum ieS coastele din stîrv, rădăcini nălbite ȘI întoarse” 

Metodologic, am convenit că o posibilit : S 
de restrângere a detaliilor şi 
(viroage, copaci trăsniti, | 


înainte se află 


ate eficace 
a proliferării analitice 
i e pe tat „Sropniţe, rădăcini) în vederea 

prinde  generalizatoare este postularea unui 
model operațional care poate ierarhiza, mai întâi de 
toate, temele şi subtemele ŞI, mai apoi, mecanismul x 
producere al acestora, adică modelarea. Din perspectivă 
diacronică, modelul scrisului oriental în literatura noastră 
este (Și) expresia unei experiențe de i 
speciiic-autohtonă. Aceasta. în fond, ne desparte tatea 
exemplu, de literatura franceză. nord sau meian 
ȘI ne apropie de literatura vecinilor din a, 
după cum spune Mircea Muthu, o literatură a sud-estului 
european. A balcanităţii. În perimetrul acestei experienţe 
comune moştenirea bizantină este mai lare cuprinzatoare 
este o extensie semantică prin ortodoxism Si xin 
modelul de organizare statală (specific nouă e dun 
din jur) la un anume moment istoric. 
instituie, la rândul ei, ọ diferentiere, în plan tematic (si 
nu numai), față de lumea balcanică care nu a trăit i 
asemenea experienţă istorică: 
semantică în măsură să 
modelului. 


Balcani, Este. 


şi altor state 
Epoca fanariotă 


O 
aceasta este o restrângere 
dea mai multă coerentă 


La Galaction — în Balcama im: 


| iginarului fictional în 
general — lacul (lumea toată) 


este adesea expresie a ut 

e a expres unei 
alteritāti pe cale de a instaura fanfasticul întrucît, asa cum se 
vede, lacul nu e de aici. Din imanent. Faptul că „De-a 


că à ; pururi 
iața lui sta linsă, limpede, sa 


îngheţată, ca un stei de sare” 


Daniel Vighi 


e în măsură să pună pe oricine pe gînduri. Ca şi în proza 
voiculesciană — alt locuitor al Balcaniei ficționale — universul 
acvatic, întesat de formele excesive ale faunei și florei, este 
intermediar şi mijloc potrivit pentru investigarea 
străfundurilor existentei umane, Omul şi primordialitatea 
acvatică le întîlnim și în proza sadoveniană. Nici acolo apa nu 
este element exterior, și acolo se produce un fenomen de 
implicitare, apa nu este doar atit. Vom reveni. Cu toate 
acestea la Voiculescu apa nu stă niciunde „ca un stei de sare”, 
dimpotrivă virtualitățile, ascunse în masa nesigură care-i 
blochează  înțepenirea, sînt metaforă a unei dinamici 
simbolice de profunzime ; o explicitare a unei implicitări 
străvechi. În Amintiri despre pescuit, în multimea exotică a 
uneltelor și metodelor acestei îndeletniciri se strecoară femeia 
care nu este (nici ea) doar femeie ca oricare alta. Inainte de 
toate, are sînge amestecat: „Neam de grecoaică din insule, 
corcită cu sînge ardelenesc”, mirosurile ei trupești sînt altfel, 
vag acvatice, sirena ieșea din ape „mirosind crud a umed si a 
proaspăt”. Altele ale trupului ei sînt ale apei si ale neamului 
piscicol ; femeia avea „trup(...) pietros, umeri poleiti, sînii 
înalți, sus, pe carena pieptului ieşit înainte, şi pîntecele usor 
bombat, ca o platoşă”. Fantasticul se strecoară pe nesimtite 
într-o lume care, altfel, trăiește firesc, chiar dacă 
indeletnicirile eroilor ei nu sînt ale celor mai mulţi dintre 
semenii nostri. lată-i pe copiii din satele acelea intrînd pe 
seară „în vadurile bolovănoase ale Buzăului.” „Păseam furis”, 
ne asigură povestitorul, „miscînd lin picioarele, asijderi 
fantomelor, ca să nu trezim pestii adormiti lîngă pietre sau 
între lespezi netede”. De bună seamă că asemenea realități nu 
par a tulbura în vreun fel ordinea logică a existenței ; abia 
treptata lor aglutinare poate genera efecte fantastice ; mai 
intotdeauna fantasticul este expresia unei constructii 
imagistice, a unei derulări epice, domeniul său de existență 
pare a se situa mai aproape de verb şi mai putin alături de 
încremenirea  eleată a substantivului. Acesta din urmă 
pregăteste  intruziunea fantasticului, irumperea lui. Se 
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inepuizabilă şi ireversibilă 

S ilă. S-a spus, la î 

7 i ) >a Spus, la inceputul veacului; că 
pul „Poate foare bine să fie reprezentat de spațiu dacă 
i . Numai 
petrece, pe de o 
CTOCOSINICE şi, p 


cterminabilă prin 


celor două fete ale condiției 
e condiției uman ă indivi 
aa ete ale condiției e antrenează indivy Î 
eu Set RAN Situării salc în propria aa A N 
erp nd e da a sufletului, a istoriei acestuia desfăşurată 
-4 IStorta mare, determinată de aceasta, dar fără. ` 

supune între totul, lia ca ci 
dog Nl acesta il probează povesririle din 
l ia. Multe dintre ele „POvestesc™ 
Incremenite şi modificare, dintr | 
ne apare metafizic, imobil si a 


si despre 


parentele vieti ca 
e Ua mEn ; dintr-o povestire 
Piător aleasă din opera lui Rebreanu a olen 


noastră) se despan i central-european din literatura 
banaan T c de „metafizica” (de Obirșie orientală) : 
sal A lene. [n nuvela Calvarul. destinul lui David 
Apostol Bol pă cad conflictele de conştiintă ale lui 
tihnită pesta ae nainte de război David Pop duce O vat 
» HIpsită de întîmplări capabile să-l ra 
molatecă si in: „Pe. CApabile să-l scoată dintr-o incr: 
i irca SI indiferentă. Viata lui se suprapu if SEPS 
care-i va împrumuta profily = suprapune unui fci de a fi 
Sîntem într-o K È profilul musilian al omului fără calităti 
ee Daah "akania fin de siècle. Zbuciumările nu-i plac 
tatălui său i e et su nic munca, Minat de ambitia 
au = taran dir7 si -itor - RE N 
Universitate fără să t >. Muneitor - petrece ani multi prin 
înfățisa năsauiia Teaca examenele. Și doar ca să se vală 
s54 Masdudenilor într-o Imuină favorabilă se apucă d și 
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i Serile 
trece cu bine” examenul de ofițer. Măgulit și înăltat în ochii 
concetățenilor prin tidut de subufitei în rezervă. David Pop 
își descoperă o vocaţie de care nu se știa capabil. Militarul de 
profesie care dormita în dosul incapacităților și leneviei sale 
tihnite îl va arunca mai pe urnă - in vremurile răzhotului - în 
bratele unui destin nou. Deocamdată trăieşte cehovian Și doar 
„singele reve” rnostenit din firea păriutilor ar putea anticipa 
cariera militară de mai rirziv. Secventele de viață de pînă la 
criza declanșată de catumrofa războiului au savoarea 
moleamă a crepusculului imperial. Eroul: nostru ii place să 
iasă în lume „de ziua împăratului” îmbrăcat în uniformă de 
mare linw și să meargă la biserică. stirnind asa senzaţie în 
orășelut de provincie. Viața lui David Pop seamănă cu 
immaginva lacului incremenit ca „un stel de sare străvezie” din 
povestirea lui Galaction. Aparent nu există mei o legătură 
intre vle Pe de o parte bunea onenal-balcanică , dincolo, cea 
de extract Mittel kuropa. Doar aparent. Umanitatea este 
asemănătoare. lată-l pe David kakanczul phmbiîndu-se 
echipat otițerezic prin oraş si tată-i pe copi! luîndu-se după 
dinsul. adinirîndu- strâmorea. Jandarmii îi salută înlemmti 
de respect și „David păşeste grav și mindru, își zdrângâneşre 
sabia i-si zice cu multumire că nu lucru pin să fii 
sublocotenent în rezervă”. 
ŞI în toată vremea asta David Pop sc căsătorește şi nu 
Se inreresează nicidecum de soarta gospodăriei pentru că sopia 
sa este femcic hamică si pncepută. Are un băiete! la care ține 
foate muh. Politică nu face nieidecnm. Ba chiar evită cu 
grijă zarva şi patimile inutile, Pînă aici nu am ieșit deloc din 
imaginea lacului încremenit ca „un stei de sare străvezie”. 
Abia războiul îl va clătina dinir-ale sale şi abia atunci ochiul 
prozatorului: va scruta mai îndeaproape ceca ce părea mai ier, 
alaltăicri simplu si lipsit de interes. Din acest moment incepe 
saga sufletului. isrorta Tăuntrică este ea o intrare într-o altă 
reabhrate, sufeicască desigur. dar aha, Stoseca din Moara lui 
Călifur se trezeşte şi el în altă lume, numai că pe 
de-a-ntretul : „Dupri ce se spălă pe miini, isi făcu pumni 
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aceea a mutatiilor lente şi întortocheate din sufletul și 
constiinta sa. Spaima de la început i se topește în „îmbulzeala 
grozavă” a războiului. Si dacă alți ofițeri se pierd si mor 
nervosi si „galbeni la față ṣi răgusiti la glas”, David Pop 
scapă cu bine, ba se și distinge în lupte. Inlăuntrul său se 
produc în schimb mutațiile lente, irevocabile ca timpul, 
implacabile ca destinul, cu toate că sublocotenentul Pop caută 
să revină la starea aceea asemenea imaginii lacului 
încremenit. Revenirea este una în plan moral si politic; 
linistea aceea era una de această natură. De aceea își găsește 
el argumente liniştitoare: îşi spune sieși despre necesitatea 
datoriei impuse de jurămîntul militar către împărat. 
Consolidîndu-si așa conștiința și motivînd astfel ceea ce face 
zilnic, David se cufundă din nou în nesemnificativ si în 
previzibilul unor întîmplări mecanice, chiar dacă diferite de 
cele pe care le trăise cîndva în orășelul duminicilor 
chezaro-crăiesti. De altfel, ceea ce are importanță în această 
saga lăuntrică este totuşi ceea ce se întîmplă afară. În lumea 
mare. În istorie. Criza eroului este declanșată de intrarea 
României în război. Din clipa aceea se urnesc din înțepenirea 
lor gînduri şi stări sufleteşti care sînt aidoma spațiului 
anarhic, dezordinii si răbutnirilor ilogice ale pădurii prin care 
se rătăcește tînărul Stoicea din Moara lui Călifar : „Cu cit da 
să se inderepteze, cu atît se pierdea mai mult prin nişte 
curpeni încilciti, prin niste viroage în care putrezeau copaci 
trasniti ȘI printre niste gropnite din care ieseau cum ties 
coastele din stirv, rădăcini nălbite si întoarse”. Mai întîi 
izlolarea de ceilalti ofițeri, apoi izbucnirile furioase ale 
acestora împotriva trădătorilor valahi si nelinistea sa, 
sentimentul frustrării si al umilirii a ceva profund si 
incontrolabil. Drumul lui David Pop, istoria sa, timpul crizei 
în care intră definitiv și fără scăpare. Personajul moare pentru 
că nu mai e capabil de schimbări, saga nu mai este cu 
putintă ; țintuit între datoria în care nu mai credea şi atracția 
fascinantă pentru cei de dincolo de linia frontului, Pop David 
nu se poate hotărî în vreun fel. Inconjurat de măcelul pe care 
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nu-l are, Stoicea crede 
iluzia lacului încremenit 
trăiește în chiar 


pe care 
că are paradisul. Unul aspiră spre 
al vieții anterioare, celălalt crede că 
încremenirea (ca un stei de 
fericiri fără stirșit. Amîndoi nu 
diabolice. 


sare) a unei 
au parte decît de iluzii 
David este asemenea unui înger căzut. Stoicea se 
aseamănă unuia care Și-a găsit mîntuirea. Nici unul, nici 
celălalt nu au nimic palpabil. Doar iluzii. În momentul 
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Urmele în pădure 


Revenind la tema dezbaterii noastre 
fem procesul unificator al 


SA viden 
univocitiji paradigmatice a 
unui concept: Orientul- ısa-cum-se-defineste-el-în-spatiul 
-românesc-prin- diferență. Prin alteiținte Aceasta di pe urmă 
o găsim ca fundament al existe nter omenești. Este mai laro 
cupi imzătoare decît slabele noastre vrednicii hermen 
pot demonstra. Dincolo așadar de lumea lui David 
Pop-ardeleanul, dincolo de universul arhaic (fantasti 
folcloric) al Junelui Stoicea-balcanicul. se află un fundame 
comun care nu permite alterității, atunci cînd este luată 
adevărat în seamă, să devină stare 
Întotdeauna există şansa unui cev 
dialogul, 


iremediabil conflictual | 
a care permite apropierea și 
chiar dacă viaţa toată si din toate 
aspirație legitimă spre alte 
amestecă 


timpurile este 
te. lată un exemplu car 
domeniul politolo giei cu acela al ı 
aparținînd ideologiei literare 


. l-am spus 


conform 


acestei viziuni balcani mul este 


istorică și de civilizatie Sau, invers ardelean 


igentele unei exi tente prietenoase si, mai: mult în 


„în Că imt 


Daniel Vighi 


Plăcerea (anonimă) a unei cafele matinale 


în vîrsta s mă, a avut 
Mai întotdeauna politicul, în vîrsta sa modemă, a 


11] 1 l-a 
te mal mult, § L-a 
în vedere omul în anonimitatea sa; m 
n vec 


revendicat, a pretins că-l reprezintă, că-l pala a d 
sontrariul său. Obsesia aceasta provine din staniiaseie 
constituirii puterii în democrațiile actuale. Pr apaa. 
onimul este chemat să intre în jocul politic ŞI i să mia 
posibilițătea ca să-si transceadă starea. Să fie sa! e jis 
este asa, nu are nici o relevanță în lumea modernă; nu A 
sate a toti anonimii să devină celebri, sau măcar d EU, 
pentru că atunci s-ar instaura o anonimitate a ee gena m 
Spaima de anonimitate se simte mai aprig în aie 
adolescenței, atunci a lăsat Pronia, sau jocul mi al 
romozomilor, ca omul să se vrea altfel, să atragă enpa; ga 
iasă din rînd, să-si încheie nasturele mai sus la haină, Sag 
radă © sprinceană, Spaima de care vorbesc ar putea avea 


reflexe din lumea animală în care cutare mascul, un rătoi, să 
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\lteritatea. Tînărul simte, uneori cu spaimă, i e 
banalitătii, a vietii oarecare, a monotoniei pe care o pretan 
mersul imbecilizant la serviciu, intotdeauna la ge ae 
Pe acestea toate tînărul cu sprinceana rasă le resimte ca pe in 
atentat la propria sa libertate, mai mult incă, se simte isi | 
unui întemnițat într-o puscărie sofisticată. Idei, în dei! meu 
minunate care au alimentat, de vreo două veacuri încoace, 
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răsturna vechea axiomă care zice că exist atita timp cît cuget, 
cu aserțiunea paradigmatică care ne încredințează că exist 
intrucit Sint diferit, Sé pot depista aici și niscaiva străfunduri 
metatizice ; omul, despărțit de eliberarea prin credință de 
rezolvarea „pozitivă” a Morții, s-a găsit în situația de a o 
identifica cu un mister cu totul impenetrabil. Si întrucît este 
aşa, atunci nu-i rămîne altceva de făcut decit să 1 se 
impotrivească în viață prin ieșirea din anonimat. Pentru omul 
modern, moartea este anonimatul absolut. A fi mort în viață, 
înseamnă - în accepțiunea tinărului cu sprînceana lipsă si cu 
buzunarul pantalonului albit de praful opiumului - a trăi 
indistinct, Burghez. Semnarea condicii de prezență la birou, 
ca semn al marelui anonimat. Al indistincției. În cele din 
urmă al morții care ea. nu-i aşa ?, este marele si definitivul 
anonimat. A fi viu și a trăi ca şi cînd esti mort pretinde a nu 
percepe nevoia de alteritate. De evadare din anonimatul 
morții in viată 

Fată cu această firească, zicem nol, nevoie de a se 
manifesta a omului ca personalitate prin cultivarea diferentei, 
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Societatea se manifestă prin (cel puțin) două optiuni 
fundamental diferite. Întîi de toate se spune că alteritatea 
excesivă este drum spre anarhie si Spre neantizarea societății, 
că adică nu poti face tot ceea ce vrei. Că libertatea ta este 
ingrădită de libertatea celuilalt. 

De cealaltă parte se spune că o societate democratică 
trebuie să ştie să cultive alteritatea. să îi sprijine afirmarea şi 
să găsească mijloace de a o gestiona. Amîndouă adevărurile 
acestea par imprescriptibile. Mai mult ca în cazul altor 
semeni de-ai noștri, cei care au trăit în anonimatul mort al 
totalitarismului ar trebui să prethuască greutatea existențială a 
celor două paradigme de structurare a societății umane. În 
primul caz, „lupta împotriva dezordinii” (citeşte a alteritătii) 
amenmța, poate ameninţa, libertatea individului si îl supune 
unui proces de anonimizare. Rezultatul final al acestei bătălii 
ciștigate este spectacolul omagial de pe stadion în cinstea 
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dictatorului care a confiscat în beneficiu propriu alteritatea 
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tuturor. În al doilea caz, excesul bine gestionat SA Mp 
din lumea democratică poate duce ȘI el la un al ie 
anonimizare. Cînd toti sînt diferiți, nu mai este sein ent: 
Procesul cu pricina este bine pus în evidentă de apa ii 
în artă, mai precis de tradiția acesteia : ceea ce ieri scanda Kn 
adică era viu, a. sfîrşit prin a fi înmormîntat în Nap e 
conforme ale unor gusturi anonime. O retrospectivă | îRasaA, 
spre exemplu, este azi o ilustrare a unei istorii : acea a 
ului în care a fost asimilată diferenta. Sprinceana rasă a 
tînărului victimizat de conformismul burghez este astăzi 
conformă cu istoria unui anume mod de a te raporta la 
societate. Este un conformism al nonconformismului Nimic 
al amenintător. La această nouă ofensivă a anonimatului, 


nimic nu se poate opune. l l 

Pe de altă parte, singurul anonimat de dorit, necesar 
chiar, şi care trebuie apărat ca pe un bun al patrimoniului 
civilizației democratice este cel al normei ȘI al normării 
juridice. Aceasta, norma juridică, trebuie să fie impersonală. 
Fără chip. La antipodul ei se află norma artistică i ratiunea 
acesteia de a fi este tocmai iesirea din normă. Adică 
alteritatea. Legislatia fiind o normare a diversității, un reflex 
al nevoii de abordare a individului dincolo de alteritatea sa, 
este - ar trebui să fie! - un soi de Sacerdot al Anonimatului. 
La antipodul ei, Arta este Mare Preot al Diferentei. Justitia 
afirmă nevoia metafizică a impersonalitătii normelor care ne 
permit convietuirea. In acest din urmă caz nu există derogări, 
egalitatea anonimă în fata legii presupune că NICI un artist sau 
politician, oricît de mare ar fi el, nu poate fi absolvit 0$ 
crimă, de viol (trupesc sau ideologic), de furturi, Ceea ce este 
valabil pentru anonim trebuie să fie la fel şi pentru O 
celebritate. Heidegger si Sadoveanu ar trebui să fie egal 
vinovați ca un necunoscut secretar departamental al partidelor 
criminale pe care le-au servit. Ori dacă nu sînt ei vinovaţi, 
atunci de ce-ar fi anonimul acela vinovat? Dacă ar proceda 
altfel, justitia ar pedepsi vina de a fi anonim. Am putea astăzi 


spune, dacă scrutăm problema cu un rece ochi ideologic, că 
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extrema dreaptă a considerat anonimul vrednic de dispret, în 
timp ce extrema Stîngă l-a socotit vrednic de a fi insela. 

Sînt sau nu sînt vinovaţi Eliade sau Cioran pentru că 
au considerat în tinerețea lor romantic mesianică faptul că 
singurul lucru care merită apreciat este elitismul politic 
sustras anonimatului cabinei de vot. că energetismul izbăvitor 
al războiului și al unei atitudini virile față la faţă cu istoria 
sînt cu adevărat izbăvitoare ? Este de acceptat ceea ce spune 
Cioran în Zstorie și utopie cum că preferă demonismul 
Uniunii Sovietice care mînă înainte istoria, conformismului 
burghez al cantoanelor elveţiene care o decolorează ŞI O 
aruncă în anonimat? Cum e de răspuns la o asemenea 
provocare ? Ce e de preferat: demonismul care „face” istoria 
și ne oferă deliciile futurismului de a trâ! periculos sau, altfel, 
existența anodină a burgezului care soarbe cafeaua dumisale 
pe terasa din casa sa dintr-un orăşel din Alpii helvetici în care 
nu se petrece nimic ? 

Răspunsul îmi pare unul singur: din păcate, nu e cu 
putință ca istoria umanității să se petreacă în tihna anonimă a 
dimineţii domnului aceluia. Așadar, nici o sansă de a arunca 
istoria pradă anonimatului burghez, de care se temea Cioran. 
Există, vai nouă!, suficiente resurse de „diminuare a 
monotoniei ”, chiar dacă umanitatea toată nu-sı poate reprima 
dorința să trăiască asemenea burghezului aceluia din lumea 
anistorică a unui popor fericit. Din nefericire, nu există sansa 
ca în grădina vilei aceleia (ca imagine paradisiacă a unei 
istorii încremenite în plăcerea matinală a unei cafele) să nu se 
mal strecoare nicidecum (și niciodată) vreun terorist arab gata 
să revendice cine știe ce, ori cutare ins din Balcani în 
căutarea vreunei lebede rătăcite. 
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Orientul: schiță pentru un model eidetic 


Asadar alteritatea care alimentează scrisul oriental 
poate fi determinată univoc în plan geografic, cultural, 
economic, religios etc. Intrebarea este legată „de modul 
în care aceste (relative) univocități determină ceea de 
spunea Aristotel: a produce înseamnă a produce 
singularități. Şi dacă aşa ceva defineşte | stilul, cum 
anume diferenţa instituită de acesta „se întilneşte cu 
proximitatea care permite instituirea seriei şi a modelului 
poetic al scrisului oriental ca domeniu al echivocității 
care nu se poate lipsi de univocitatea conceptului. E 

În acest caz există o mişcare PRI peta a 
conceptelor în perechi de felul alterităţii (Grent Ooeicani 
cu dezvoltări paradigmatice filozofice = eleatisnvheracle- 
itism, ideologice — tradiție/modernitate, istorice — 
Bizanţ/epocă fanariotă/perioadă interbelică, sociologice ion 
străinul şi autohtonul, religios — ortodoxisnycatolicism, 
creştinism/pägânism şi până la dezvoltări Ponte ei 
tipul baroc/clasic etc, etc.). Toate aceste paradigme sr 
proiectează în modelul poetic oriental şi-i anigora 
individualitatea dar îl pot transgresa înspre o proiecție 
transpoetică reflectând în alt cod poetic, în altă meen 
artistică, aceleaşi univocități conceptuale. Este evident că 
Mateiu Caragiale, Ion Barbu, Mihail Sadoveanu sau 
Panait Istrati sunt mai aproape de modelul poetic 
onental, în timp ce lon Vinea, Gib Mihăescu, Ury 
Benador, Ion Marin Sadoveanu sau I. Peltz scriu altfel, 
Ei diferă în plan poetic, dar sunt asemănători (parţial) în 
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cel al conţinutului. Mai tehnic spus, îi desparte scriitura, 
dar îi apropie „unitatea referențială” care poate fi 
„formulată ca un fel de tematică a textului” 

Studiile de față îşi propun inventarierea unor 
constante culturale ale câtorva scriitori din perioada 
interbelică (Mateiu Caragiale, Jon Marin Sadoveanu, I. 
Peltz, Mihail Sadoveanu, Panait Istrati) prin care cultura 
noastră dobândeşte una dintre zonele sale de specificitate 
poietică. Din punct de vedere metodologic, considerăm 
că aceasta poate fi pusă în evidență după inventarierea 
elementelor sale specifice, atât în plan poetic, cât şi 
altfel, dintr-o perspectivă mai largă care individualizează 
o spiritualitate în care scriitorii înainte citați își regăsesc 
unul dintre temeiurile originalității lor artistice. i 

Am considerat, de asemenea, utilă delimitarea 
conceptului, o dată prin relaționarea sa cu dezbaterile 
asupra specificului național, ṣi, a doua oară. în raport cu 
analiza textuală propriu-zisă care dă conţinut estetic 
diferenţierilor din perimetrul mai larg al specificității 
noastre culturale. Trebuie să acceptăm ideea că, la urma 
urmelor, orice am face şi oricum am răsuci cultura nu o 
putem separa de ideologic, oricît de barbar ar suna în urechi 
apolitice acest adevăr. Maiorescu, Gherea, Lovinescu sau 
Mircea Eliade au practicat consistent evadarea din turnul de 
fildeș. In comunism închiderea între pereţii lui imaculati era o 
formă de ieşire prin închidere. Refuzul unui anume 
militantism ideologic era un activism implicit de felul celui 
practicat de adepții lui Gandhi. Un fel de grevă ideologică. În 
acest caz s-au salvat valorile estetice cu prețul unei debilitări 
a celor moral-civice. Cultura națională, nu întîmplător aş zice, 
și-a asumat o formă (de obirsie orientală) de rezistentă prin 
pasivitate, Astăzi lucrurile s-au schimbat în sens 
occidental-heracleitic. Dezbaterile si polemicile regăsesc 
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teme din vremea interbelică ; adesea specificul național este 
proiectat ireductibil conflictual cu europenismul, ca și cînd 
cele două s-ar exclude în felul de dinainte de război. Iluzii 
ideologice eleate şi ele de origine orientală. Pentru asemenea 
combatanți istoria şi-a suspendat curgerea. Pentru alte zone 
de interes ale dezbaterii publice, cultura interferează cu 
moşteniri postbelice de felul aceleia care contrapune 
victimele gulagului celor ale holocaustului. Și invers. Ca şi 
cînd definitivul pe care îl aduce cu sine faptul morții nu ar 
ajunge. În toate cazurile în discuție, scara valorică la care 
avem a ne raporta este doar aceea a democrației-ca-etect- 
si-produs-cultural. Spre exemplu problema contabilizării 
victimelor sub regimurile comuniste şi fasciste nu ar trebui să 
se excludă reciproc prin coloraturi politico-ideologice 
colaterale crimelor. De aceea nu e cazul să credem că o 
diminuare a Gulagului este o afacere de stinga, după cum 
inversul ei aparține militantismului dreptei. Există și de o 
parte și de alta vinovăţii care alimentează obscur si 
psihanalizabil cearta. A scăpa din strînsoarea lor ideologică 
este o problemă de eliberare personală a fiecăruia dintre 
participanţii la discuție. lată, să mă dau de exemplu: după 
revoluție am îmbrățișat, fără diferentieri, idealurile politice 
ale dreptei în raport cu care n-am avut nici cultura politică si 
nici răbdarea să-i detaliez relieful ideatic. Astăzi nu mai sînt 
întru totul de acord cu multe din ideile acelea pe care mi 
le-am asumat atunci nediferenţiat sub urgenţa momentului : 
nu era vremea, ziceam, împărțirii firului hermeneutic în patru. 
Cu timpul am perceput că nu e tocmai asa, că schimbarea, ea 
însăşi, nu este un lucru simplu, că nu se poate imagina peste 
noapte un alt sistem, că nu există, totuşi, două Românii, cum 
zicea militant-patetic în vremea aceea Alina Mungiu. Nu 
există insi democrați cu totul și insi definitiv pierduţi pentru 
democrație, cu cîteva excepţii notorii care îmi întăresc 
afirmatia. Am priceput prin intuitii mai degrabă subiective, 
decît înalt doctorale, că democrația este o stare de spirit, o 
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chestiune culturală înainte de a fi o normă legislativă şi o 
instituție. 


Democraţia - o gestionare a vulnerabilităţii. Ceea ce 
încă nu știe intelighenția noastră este faptul că democraţia 
este (Și) o civilizaţie a celor relativ slabi, a inşilor lipsiti de 
spectaculozitate, a indivizilor cu anvergură politică mai 
degrabă mediocră decît alfel. a indivizilor care nu se 
plictisesc să creadă în mereu aceleaşi lucruri simple. 
Democraţia este o gestionare a vulnerabilităţii, a indivizilor 
care neavînd ei înșiși convingeri definitive, date 
odată-pentru-totdeauna, nu le cer nici altora să aibă asa ceva. 
A inșilor care au mai întotdeauna întrebări de pus ȘI mai puţin 
răspunsuri de dat. În literatura noastră scriitor democrat a fost 
Bacovia : marginalul prin excelență, exclusul, cel care a dorit 
să-si gestioneze singurătătile, neputintele, marginalitatea. lon 
Barbu a fost altfel. La fel Emil Cioran. Personal, mă simt mai 
aproape de non-conformismul marginal și necanonic al lui 
Bacovia. Sau al avangardei. De multe ori umilitatea literaturii 
este mai permisivă față de democraţie decît imperialismul 
adevărurilor înalte al ideilor, fie ele și filozofice. Sau a 
ideologiei ca răscumpărare publică a acestora. 
Mai e ceva anume care nici nu poate fi spus foarte 
DEA dacă scrutez astăzi figura lui Zelea Codreanu sau 
Nae Ionescu simt un ceva anume pe care, probabil, doar 
intuitia scriitoricească î] poate percepe: ceva intunecos- 
imperial î în figura lor frumoasă, sigură, hotărîtă. mesial că, de 
indivizi care au întotdeauna drept: te, care reusesc, pe care nu 
indrăznești să-i contrazici tu, un nimeni, un a MARE al un 
Zero care, culmea, simte, are sentimentul, că e aşa ceva. Lui 
Zelea Codreanu ori i te alături Si i te abordare ZI, Ori Îi devii 
dușman, nu există cale de mijloc, după cum nu există în 
preajma sa viitor mediocru, existentă banală, orizonturi 
previzibile. Totul este e xceptional în preajma lui şi, vorba lui 
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Cioran, musteşte de energie. Ori ce este, În atari situajăi, 
banalitatea-plicticoasă a democrației ? Cum ame e 
Bacovia lîngă Nae Ionescu? La această întrebare oao A 5 
dat multe răspunsuri gresite în secolul nostru. Literatura a 
iesit mai bine din examenul acesta al istoriei. 


Scriitorul, Filozoful şi Dictatura. Scriitorul a aderat 
din naivitate sau din lasitate la dictaturi, nu el le-a creat, 
întiietatea si onoarea aceasta îi revine filozofului, individului 
celuia tare mînat în vîltoarea vieții de credinta că ideea este 
ce va care iese din domnia cantității (ca apanaj al democraţiei) 
şi intră într-una a calității. De altfel, ideile acestea aparțin Și 
ele unui strălucit gînditor tare pe nume René „Guenon. 
Scriitorul este mai aproape de democraţie pentru că stă mai 
ales în concretul vieţii ; fată de el, filozoful (şi ideologul) sînt 
mai aproape de dictaturi pentru că lucrează cu abstracţiuni, 
Or dictatura este creaţie abstractă prin excelență. Este un 
construct ideatic. Scriitorul, atunci cînd are simțul artei, adică 
talent, stie că scriind despre abstracțiuni de felul iubirii de 
tară si neam (sau de Europa și de democratie), nu iese nimic: 
cl trebuie să stea în diversitate, în cantitativ, în mediocritatea 
lumii. În locul poporului din discursul filozofico-ideologic îl 
găsim în literatură pe Mitică la bere, pe Mara depăşindu-si 
barierele etnice şi religioase de dragul nepoților, pe 4 Apostol 
Bologa descoperind umanitatea dintotdeauna inaintea mat, 
percepînd o abstractiune care îl condamina Ja i mea 
fată de imperiu), percepînd alta care îl împinge să moară 
(glasul etnic) şi înțelegînd că dincolo de amîndouă este 
iubirea pentru Ilona, adică, în cele din urmă, pentru viața așa 
cum este ea: umilă, căzută în cantitativ și în mediocritate. Să 
mă ierte memoria strălucită a lui Mircea Eliade sau Cioran, le 

respect întricoşat erudiția şi talentul, însă mă simt "Treia de 
Mihail Sebastian. Sigur că Bologa este erou, sigur cå el se 
mîntuie prin eroism, numai că Rebreanu l-a umanizat, adioa 
nu l-a proiectat definitiv şi fără recurs în unilateralitatea 
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abstractă a eroismului. Înainte de a muri, Bologa are nostalgia 
viitoare a unei, civilizații a laşităţii, ar spune Cioran. a 
toleranței care ne permite să ne salvâm prieteniile, ar zice 
Sebastian. Cine are dreptate? Cred, înclin să cred tot mai 
mult, că Sebastian. Avem de ales între lașitate şi eroism, 
crede filozoful. Scriitorul zice că lumea este un amestec : 
există un eroism vulnerabil și că nu întotdeauna învingătorul 
are dreptate. Democraţia este o civilizaţie care a învățat, 
invață mai departe, să gestioneze vulnerabilităţile şi felul în 
care poate fi îngrădit puternicul - Puterea - în aşa fel încît 
să-l vulnereze cît mai putin pe cel vulnerabil. Nu 
putință eroismul în această civilizație 


că 


este cu 
a vulnerabilului ? Ba 
este ! Eroismul de a spune că esti vulnerabil, eroismul d 
crede şi de a mărturisi că ai greşit, dacă crezi că ai gresit, sau, 
dimpotrivă, celălalt, cel în care să zici că n-a1 greșit, dacă tu 
crezi asa. Eroismul de 


ca 


a nu tăcea despre anume lucruri. 
Vulnerabilitatea şi auto-vulnerarea nu Sînt 


inventii israelite, 
cum ar 


spune Nae Ionescu, ci realități ale civilizatiei 
europene. Mosteniri iudeo-crestine, Că 
europeană are fundamente de acest fel se poate vedea din 
toată istoria ei. Pe de o parte eroismul lui Socrate, al lui Iov, 
al lui Isus pe cruce; de cealaltă parte tradiția vulnerabilității 
asumate în gestul din noaptea de la 


Viata noastră 


grădina Ghetsimani în 
enea celor slabi, celor 
fără vocatia eroismului şi cu vocaţia vulnerării. Asta nu 
inseamnă nicidecum abolirea subtil-proletcultistă a ierarhiilor 
valorice, a elitelor, mai ales a lor. a notelor școlare maxime, 
Lumea este și expresia castrărilor 


care Cristos se îndoiește, se teme asen 


pedagogice necesare, a 
uniformei: scolare, a disciplinei învătării, a catalogului care îti 
măsoară vrednicia, a învingătorilor, a concursurilor de toate 


soiurile, a celor care știu, a celor înzestrati din nastere. 


„Familia” lui Charles Manson. Aşadar 


după 
Holocaust si Gulag, omenirea are de 


de învățat că planeta nu 


este numai a unora în dauna celorlalti, că lumea este si a 
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marginalilor, a tiganului, a curvei, a yen Și a 
homosexualului. Ori ne place, ori nu ne place. I că în 
contracultura power-flower, dacă în nebunia seamos: 
tînără-si-contestatară a mişcării hippy, s-a născut „familia 

lui Charles Manson gata să o ucidă pe Sharon Dată, Dy 
înseamnă că nevoia de libertate și de contestare: tnt 
ilegitimă. Întotdeauna în libertate există pericolul ca Charles 
Manson să o ucidă pe Sharon Tate. În numele anestèi 
potentiale crime nu putem institui dictatura elitelor, fie ele și 
mînate de impulsuri etice în favoarea celor prosti și mulți. 
Dar nici invers. N-au decît, la urma urmei, cei destepti să aibă 
atita libertate cîtă o merită prin iluminarea celor multi. Un alt 
motor al pedagogiei mai eficace nu se poate imagina : 
libertatea celor care stiu (sau sînt morali) să fie condiționată 
de gradul în care imoralitatea sau ignoranta celorlalți 
atentează la ele. Orice încercare de discutie ierarhic- 
autoritaristă falsifică democratia ; domnia cantității în dauna 
celorlalti (pe care o deplinge Guenon) nu ar trebui înlocuită 
prin altceva: adică cei ce ştiu mai mult să domnească peste 
cei ce știu mai puțin. Mai bine ca aceștia din urmă să fie 
dependenți de ignoranti, să nu poată să nu-i bage în seamă, să 
stie că de soarta lor, a prostimii, depinde paradisul lor 
sapiential. În cazul acesta democrația, ca mediocritate 
lilematică ce este, decide că si prostimea trebuie să aibă 
puterea şi întelepții să o aibă şi să nu fie a cuiva anume în 
mod exclusiv. Dincolo de domniile calității și ale cantității 
guenoniste se află subiecții acestora. Dacă nu se va şti lucrul 
acesta va fi cu putință și Gulagul şi Holocaustul. Se vor strica 
din nou prieteniile, cei invulnerabili vor vulnera pe cei 
vulnerabili, eroii se vor despărți de lași, cei curati se vor trage 
deoparte si vor întoarce spatele celor proşti și impuri. 
Excelenta va domni peste mediocritate. Nu se va întîmpla așa 
ceva, atita timp cît cel care ştie nu va uita ceea ce stie, anume 
adevărul simplu că dincolo de abstracțiune este concretul 
vietii. Dincolo de umanitate se află omul, dincolo de poporul 
român este Ion al Glanetaşului, chiar dacă l-a indignat pe 
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lorga. Mitică la bere este și e] nația. Hoţul şi hotia la fel, cele 
bune şi cele rele laolaltă. Natiunea nu este o abstracțiune şi 
literatura (în primul rînd ea) știe acest lucru; întotdeauna a 
Ștut, numai ideologul (uneori chiar filozoful) nu a știut. 


Democraţia între analiză și psihanaliză. Ce este prin urmare 
democrația ? O posibilă imagine în oglindă a bancului aceluia 
în care cutare înțelept dă dreptate unei anume părti, dă în 
aceeași măsură dreptate și celeilalte, 
cînd a treia constată indignată că în 
dreptate este de 


în aşa fel încît atunci 
acest fel nimeni nu are 
acord și cu cea de pe urmă: în fond unica 
dreptate pe care o face democraţia este să spună 
dreptate în relativ și nimeni nu o are în absolut. Absolutul 
stării democratice este relativismul ei. Există un adevăr al 
Gulagului și un adevăr al Holocaustului. 
înseamnă nicidecum că nu există Adevărul ca măsură a celor 
două adevăruri, mai ales că acesta are înfățisarea cît se poate 
de concretă a crimei. Între glontul care l-a răpus pe Iorga și 
temnița care a spulberat viata lui Iuliu Maniu se află adevărul 
absolut al morții. Între evreul omorît în pogrom si românul 
mort la Canal nu există nici o deosebire etnică. Între Mircea 
Eliade și Mihail Sebastian s-a spulberat o prietenie: față de 
acest adevăr absolut toate celelalte sînt 


că toti au 


Aceasta nu 


doar adevăruri 


relative care ascund complicităţi psihanalizabile. 
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Orientul: această realitate fenomenologică a 
reprezentării 


Simplificând lucrurile, am putea afirma faptul că 
finalitatea  hărniciei noastre hermeneutice ar putea fi 
accea de a demonstra de ce este posibilă seria 
scriitorilor amintiţi (Mateiu Caragiale, Ion Barbu, Mihail 
Sadoveanu sau Panait Istrati) şi care este conţinutul 
diferenței între această serie şi alți scriitori aparținând 
aceleiași epoci literare, Analiza ar trebui să delimiteze 
elementele de similaritate poetică, invariantele în măsură 
să legitimeze seria enunțată şi să-i asigure identitate în 
diferenţă. Demersul de această natură este unul orizontal, 
în izomorfie ; el poate identifica o serie de. constante 
poetice, confirmate, de altfel.de critica literară, cum ar 
fi: cromatismul lexical de tip baroc, simbolismul de 
sorginte folclorică, poetica dublului şi a dedublării, 
ludicul, livrescul oriental etc. etc. EUR o 

Simpla alăturare a acestor caracteristici ne MC AEA 
faptul că există o suprapunere între elementele p 
conținut, purtătoare ale unei viziuni specifice despre 
lume, şi cele aparținând nivelului strict formal, paete, 
Faptul că aceşti scriitori au selectat anumite tome: an 
prin el însuşi semnificație poetică, fiind sursă „A 
diferenței concretizate într-o realitate textuală specifică. 
Impresia pe care o încercăm este că, în dialectica pere 
formă şi conţinut, cea dintâi este determinată, în cazul 
seriei scriitorilor supuşi analizei, de selecția tematică 
într-o măsură mult mai mare decât, spre exemplu, în 
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cazul poeticii avangardei, în care conținutul este în 
întregime predeterminat de către Căutarea poetică. În 
acest din urmă caz, aventura frazei este mai importantă 
decât aventura ca atare, și-? datorează mult mai puţin, 
Spre exemplu, ciclul oriental al poemelor lui lon Barbu 
transcende textul care rămâne totuși un vehicul către 
altceva, chiar dacă acesta din urmă se află în raport de 
biunivocitate cu textul. motivându-i specificitatea în plan 
poetic. Faţă de o poetică pur insurecţională. cum este 
œa  dadaistă, bunăoară, lucrurile ne apar destul de 
limpezi, în acest din urma caz conținutul operei fiind 
chiar forma ej, 


Dinamica integratoare a conținulului în foruă, a 
unor constante spirituale în invariante poetice, o regăsim 
în esenţialitatea religiilor, dar și în perspectiva largă a 
filozofiei culturilor, În primul caz, invarianta se 
identifică cu divinitatea însăşi care intră într-o relație 
Opozitivă de tipul unu \ multiplu cu lumea. Procesul 
ideatic consumat în gândirea misticilor se aseamănă până 
la un punct cu fenomenologia formelor simbolice ale lui 
Cassirer. Această asemănare este sugerată de analiza lui 
Rudolf Oto aplicată constantelor comune ale misticii 
orientale şi a celei occidentale : 

— „Mulțimea este văzută ca una” (și numai aşa 
este văzută corect) ; 

~ „Mulțimea ceste văzută în Unu” ; 

— „Unu este văzut în mulțime”. 

Unul însuşi devine acum obiectul viziunii, ca 
Supraordonat și preordonat mulţimii. EI este multipiici- 
tatea, nu în sensul că multiplicitatea ar fi Unul, ci cu 
titlul de principiu subjacent nmltiplicităţii.”” 


—— 
Rudolf Otto. Mistica Orientului şi mistica 


Occideninlui. 
București, Editura Septenirion. 1993, p. 53, 


E CI 


To SD Aaa tz L i C VI N at ea 
Deosebirea apare (în raport cu fenomenologia 
formelor simbolice) în momentul în care, în Sia 
ig -mistică, unul dintre polii în discuție do ândeş 
sees ă faţă lălalt, în aşa fel încât invananta 
i ae ea A de a fi scrutat. În 
metafizică devine singurul fapt denm ae 
st caz Unul „transmută valoarea multiplului în i 
ați pe nesințite ftindul-care-rămâne, ahe 
valoarea propriu-zisă şi deplină din Saa pi H di 
spatele multiplului. Acest aspect va ieși în relief to 
s Multiplu] nu mai constituie acum decât modurile 
sale schimbătoare. Unul însuşi, dincolo de ele, este 
constantul,  remanentul, identicul Cu sine Însuşi, 
fundamentul neschimbător al coruptibilului tranzitoriu. 

În același fel, în filozofia culturii se po 
determina constante (de la cele contextuale la cele 
textuale, cu speciticitatea lor stilistică, tematică, P 
prin care pot fi stabilite tipologii culturale. + stea 
asigură ongjnalitatea prin diferențiere a unor TA 
culturale largi. cum ar fi cultura orientală în raport cu 
cea occidentală. Şi în acest caz invariantele isa 7: 
întemeiază pe verticalitatea diacronică prin pai poge i 
determinat conținutul specific. Astfel, constantele care se 
manifestă în structura morfologică a unei culturi au 
teniun paradigmatice motivate prin psihologia artei, şi, 
de acolo, într-una mai larpă (ontologică) i ei 
viziune specifică asupra realităţii însăşi. In acest ey 
procedează Nietzsche în Naşterea tragediei. iri 
între dionisiac și apolinic în artă. Dezvoltând sugestii 
Schopenhauer, conceptualizarea apolinicului P aa 
după Nietzsche, „acea limitare plină de sri mi 
lipsă a pornirilor sălbatice, acea liniște înţeleap ii 
zeului plăsmuitor. Potnvit cu originea sa, privirea 


- 


! idem ibidem, p.) |. i l 
? ca Forme originare ireducubile, cidos. 
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trebuie să fie «solară» ; chiar în clipele de 
nemulțumire, harul frumuseţii se oglindește îr 
sens cam forțat, „i s-ar 


potrivi lui Apollo ceea 


ce 
Schopenhauer spune despre omul captiv în vălul Mayei ; 
înalță şi se prăbușesc urlând. marinarul îşi pune toată 
nădejdea în sărmana lui barcă, tot astfel. în mijlocul 
unei lumi de chinuri, stă liniștit omul singuratec, 
rezemându-se încrezător în acel “principium 
individuationis». 


Dionisiacul este descris la fel: 
Schopenhauer ne descrie groaza nemäsurată ce-] 
pe om când se simte înşelat de 
aparențelor ori de câte ori principiul rațiunii 
într-una din întruchipările lui. 
excepție. Dacă adăugăm ac 
delicii, ce 


cuprinde 
tormele cunoaşterii 
suficiente, 
pare a suferi vreo 
estei groaze extazul dătător de 
se naște din adâncurile 


omului, ba chiar ale 
naturii, de câte ori „principium individuationis” este 
încălcat, anuncăm o Privire în esenţa dionisiacului, pe 
care ni-l putem închipui cel mai 


lesne prin analogie cu 
beţia.” 

În acelaşi fel, 
există o realitate 
care predetermină 
organicități culturale dependente în 
spațiu. Constantele morfologice ale culturii orientale şi 
ale celei occidentale sunt expresia de adâncime a unei 
conștiințe paideumatice a spațiului. Astfel. 
trăieşte într-o grotă a lumii 
Cortul său nu. este 
neluat în seamă, 


în accepțiunea lui Leo Frobenius, 
Supraindividuală denumită 


Paideuma 
Creația artistică din perspectiva unei 


specificitatea ei de 


„Tăsăriteanul 
EI nu cunoaşte un exterior 
un interior, ci un perete despărțitor 
care-l înveleşte în mod trecător ca un 


' Arthur Schopenhauer, 
cap. II. p. 414, citat în studiul lui E. Nietzsche, A 
In volumul De Ja ipollo Ja Faust, Bucureşti, | 
1978, pp. 182 183. 

F. Nietzsche op. cit., p. 183 


Lumea ca voință si reprezenfare, vol. | 
aşterea tragediei 
„litura Meridiani 


$ 


D ÄN 


„În acelaşi pasaj, 


A. . | 
manie Şi de 
1 ea. Intr-un 
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ăi i asă. EI 
seanul, dimpotrivă, trăieşte într-o piata pe 
p pi E: riorului, din care abia putea să 
sentiment al interiorului, di clica Sample 
“da a simţ al exteriorului. Acest exte bas 
p eva of i it. Rezultă vastitatea lumii. Legătura 
"ez citi: | alitate matricială supraindividuală, ŞI 
„= dotate Dre -y ict: „Între paideuma şi viața 
>m este condiționată strict: „, AR aeram due. 
i oenilo >xistă o asemenea legătură imanentă, a 
apies j ideumatic al spațiului are drep 
»ieirea sentimentului paideumatic al s e 
hir re și dispariția omului însuși”. Mai apă 
mare şi disp Perl elă | á 
SPaidénima formează rasele. Ea îl consti inge i» di EA 
„iii > e care i-o trasează, îl domină ati 
per a i i se poate sustrage, încât omul 
deplin, încât nimeni nu i se poate $ i pie 
poate dezvolta spiritualiceşte dec? 
nu se po: ezoaita sped 
»aideumei ce-i este înnăscută”. suita, alteia 
r Dincolo de această intercondiţionare < 
ina iciale care-i asigură 
i ă şi paradigmele matriciale care-i asig 
dintre cultură şi paradig ORES PEER E 
i tate: > care o von pi Ş iasi 
originalitatea, pe c | Peri 
Spengler sau Lucian Blaga, pe noi ne ee perica 
airina iei icități care generează modelu 
irmarea unei organicităţi care generes „eidetis 
alirmarea unel organic Pi > A >: eritara 
al unei „realități textuale distincte” : hr p arp 
7 ină interbelică. Investigarea acestui model va < Pos 
romana J d, £ i > Ă up ia 
| lere radiografierea contextului. Schiţă pentru A p 
n ce : > >delului eidetic £ 
u contextului.  Radiografierea perei r a 
textul i, în sfârşit, supratex Primul model eide 
i Și, în sfârșit, supratextul. Aae 
extului şi, în sfârșit, m k ea 
istoric şi ideologic. Al doilea este stil = 
=< Ev l vi i ? sază ’>nsiuneg 
i tologic şi poietic. Al treilea înglobează za Pa 
tematologic ş C 4 e i gua oe a 
ă, filozofică, a scrisului oriental. I C 
sapiențială, filozofică, a | eine ui iei 
toate trei se întrepătrund în c e sa 
Ud D A 2: se du 
Di i iunea analitică nu pierde din vedere a =i 
AVIZIUNEE alle < pas ; i ET m A 
sinteza. Întregul predetermină partea. Synag z im A 
jiairesi Unificarea şi fragmentarea se întâmplă una p 
diairesis. U area ș l 
cealaltă. 


l a -ridian 1985. p 
ji 3ucureşti, Editura Meridiane. | 
Leo Frobenius, Paideuma. Bucureşti, Ec 
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sistem de idei. Se susține că principiile 


culturilor 
orientale sunt -revelate ŞI de aceea garantate : dar formal 


nimeni și nimic nu poate să ne dea un sistem de 
absolut, dacă totul depinde de axiomele alese. (...) 
Singura superioritate a unei culturi tr 
față de cultura occidentală. este coer 
dă, însă, nici un caracter absolut.” 
Pentru Anton Dumitriu, cultura occidentală 
depăşeşte fragmentarismul prin abordarea sa complemen- 
tară, inter- şi pluridisciplinară, conform căreia adevärurile 
parțiale care dezvoltă necontradictoriu O axiomă dată îşi 
reduc relativitatea permițând continua 
cunoaşterii de absolutul ființei 
de multiplicitatea demersurilor. 
Considerăm şi noi, în lucrarea de față, că stricta 
abordare a  invariantelor poetice specifice seriei 
scriitorilor care vor fi analizați nu se poate 
simplă inventariere în plan poetic, decât prin asumarea 
riscului ca fenomenele luate în discuţie să fie abordate 
doar din perspectiva unilateral-sincronică, în dauna unor 
abordări în diacronie, printr-o investigaţie genetică. Vom 
încerca, aşadar, să avem în vedere în permanență în 
demersul nostru analitic întrebarea „de ce aşa si nu 
altfel”, întrebare aparent simplă în formulare, 
de dificilă în 
pretinde. 


idei 


adiționaliste 
ența ei. Aceasta nu-i 


) 


apropiere a 
care se regăseşte dincolo 


restrânge la 


însă extrem 
chiar elaborarea răspunsurilor pe care le 

O primă dificultate se naște din chiar 
disocierile limpezi şi funcţionale din 
Dumitriu nu se Suprapun întru totul influențelor orientale 
la care a fost supusă cultura noastră. Acestea îşi au, la 
rândul lor, propria specificitate dată chiar 
provin dintr-un Orient apropiat de lume 
prin urmare, diferit de 


faptul că 
studiul lui Anton 


de faptul că 
a occidentală. şi, 
răsăritul îndepărtat din India sau 


"1d., ibid., p, 122. 


ÎI ÑU 
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China. Faţă de acesta, Apusul își poate E ceia mai 
riguros diferența în plan cultural, dar şi ră po d ai 
s Spre deosebire de Orientul  Indepărta s Pi 
Apus, „Orientul, care dă specificitate CORSA e ia 
poetice “ale culturii noastre, îşi are l prea 
întrepătrundere şi de suprapunere parțială P cu c E i 
occidentală şi cu cea răsăriteană. ASUA, ară miei: 
noastră, influenţa bizantină, urmată de noora prerana -i 
şi fanariotă aparține spațiului creștin. Influența nOA, pio 
mult mai restrânsă, aparține unei religii TEAS, esie 
într-un anume fel şi ea o religie a cărții sacre s a 
persoanei. Şi într-un caz şi în celălalt, deosebirea nu are 
amplitudinea aceleia din analiza lui Anton Dumitriu. | 
Diferenţele  tipologice Orient-Occident sunt în 
acest caz mult mai subtile, mai ales atunci când vor R 
discutate din perspectiva tradiției „Creştine. E se 
disocieri generale pot fi, totuşi, puse în evidență Edi, la 
o privire sumară : astfel, creştinismul răsăritean ortodox 
este îndatorat într-o măsură mult mai mare filozofiei au 
Platon, el însuși sensibil la filozofia misteriilor orientale, 
în timp ce catolicismul datorează mult răi mult 
filozofiei lui Aristotel, raționalismului şi logicii sale. TAIA 
întâmplător cultura europeană este construită, cir ES 
spus, în logica gramaticii aristotelice. Teoria, înțe casă ca 
o construcție ideatică non-contradictorie intemeiata pe o 
libertate  axiomatică, îşi găseşte, „în tradiția Eons 
postcarteziene, unul dintre temeiurile specificității sa 
Numai că după Renaștere, Platon reintră în pati 
circuit al gândirii apusene, dacă a lipsit cu pomeni 
vreodată din aceasta. Pe de altă parte, Biserica Apuca 
nu s-a putut sustrage cu totul caracterului Debacisuitez i 
civilizației europene, de aici implicarea ei mult wai kigne 
în concretul politic şi social. In acest fel ar pu pie 
interpretată şi polemica doctrinară dintre cee Epi 
biserici ; răsăritenii afirmă că sunt unicii păstrători : 


i "fi vă sleat? `i r uZăĂ 
adevărului revelat: din perspectivă eleată, ei ac 
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catolicismul de fa ă 
aptul că a cedat unei presiuni i 
ere ner presiuni de tip 
y Aceeași disociere o găsim Şi 
astfe i xi i 
mie, prin FErminii, ortodoxia a Supus viziunii sale 
elice i ye 
te căutările artistice pe care le-a îngrădit, în timp ce 


pictura occidentală şi-a 
¿ a intensificat căutările creatoare 3 
spirit heracleitic. iie 


în istoria artei: 


Daniel Vighi 


Grecul Potamiani — arhetipul spiritului critic 
dintre războaie între oglinzile (paralele) ale 
modernității şi ale tradiției 


Romanul interbelic radiografiază mult mai complex 
decît putem noi ca simpli laici -astăzi sau ieri - percepe 
realitatea balcanică și mentalitafea care îi dă consistență. 
Există o anume superioritate calmă a conlocuitorilor mei de 
provincie istorică, mă refer la Transilvania și Banat, care mă 

plictiseste, are si ea o anume suficientă, mai ales că 
avem încă de perseverat spre occidentalismul revendicat de 
unii (ardelenii) în dauna altora (regățenii). Este adevărat că 

gurile transilvane diferă de tîrgurile lumii din vechiul 
regat, numai că ar trebui să fim, măcar din cînd în cînd, 
solidari cu desperanta lor mină la gîndul că, în fond, orasele 
din Ardeal nu fuseseră, totuși, creaţie românească. Chiar așa ! 
Nu le-am făcut noi. Transilvănenii, bănăţenii și bucovinenii 
au avut sansa istorică a unei stăpiniri moștenito: re a unei 
ivilizații care urcă de la Aristotel spre luminile secolului 
ăderii Bastiliei și de acolo pînă la Mc Donald's. Ce sîntem 
noi în raport cu toate astea ? Rudele mai sărace de la tară, cei 
veniți la urmă. Și cum ne comportăm în raport cu treaba 
asta ? Păi în două feluri posibile: foarte apusean și foarte 
inti; toată cultura noastră s-a sfişiat între aste două atitudini. 
Din cauză că avem un deficit de occidentalism ni-l asumăm 
desperant sau îl respingem vehement. Numai că nici într-o 
parte nici în cealaltă nu se află tot binele si tot răul 
putință. Bunăoară, cînd îl aud pe domnul Paul Barbăneagră la 
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televiziunea națională avertizînd împotriva „macdonaldizării 
României” nu mi-e foarte la îndemînă să-l aprob, 
nu de multă vreme, tocmai de Pasti, | 
inaugurat aṣa ceva, ceea ce a aruncat în criză autoritatea mea 
părintească confruntată cu un soi de miting din partea celor 
doi prunci ai mei care 


Daniel Vighi 


—— 


— Eo o sa contra Traditiei, hamburgerul contra pi miă 
pfodémitatsa co mersul pe Lună contra mersului e mult 
drept ag ema e e și nimic mai plicticos. Pot RR, arii 
nimic mai se că ar fi una împotrivă celeilalte, ra ra 
ap» e N Numai că și aici am frisoane cînd văd c 
altceva. Asta da. 1 


ma! ales că 
a Timişoara s-a 


initile cele mai ascunse ale 
: iscodirile video pătrund pînă în a. ni dm dia pă 
se doreau macdonaldizaţi, ceea ce a şi iscodiri şi fa m se încalcă Tradiţia din ei: ai tori. să se 
trebuit să se întîmple ; am renunțat pret de o după masă tvrelor Și i e care îi mînă pe Cuvioși ieri m 
pascală la ouăle frumos ȘI traditional incondeiate cu muzeal-turis te micul ecran în loc să suspine după | 
simboluri de arhaică polisemie ȘI ne-am înfățişat în PO iatizeze i E i este 
aglomeratia macdonaldizării Cu pricina., Mentalitatea Mtntuitoaae, i cu mentalitatea noastră balcanică, rent si 
balcanică este ȘI așa ceva: să merg! la Mc Donald's cam cum > dee mînă să mă strimb subtire la pa ipia 
mergeam în copilărie lą ciudățenia aceea ajunsă în orășelul adn î | n crescut în umbra unui bazar copi de 
meu de pe malul Mureşului: o balenă congelată, adăpostită alitate, tele a Banatului care a durat o o ate bt 
într-un soi de cort în care, contra cost, ne cra permis să intrăm poti te 3 Aa ibia, Sînt convins că pricep ata r hrdia 
să-i vizităm rămăşiţele pâmînteşti. Se poate și asa. În lumea os e d aia adăpostită în tipe appen 
balcanică Pruncii se întorc acasă cu stegulețele Me Donald's ami Al SEAR ctiei aceleia decît un iri E e ia fn 
din cornetul cu înghețată ȘI Suspină O vreme cu gîndul la ceva i a eke ă peste Mures, la umbra mil i 
care nu prea are nimic de-a face cu misterele eînditorului de iai is | Dr, e mănăstirea franciscană cu cai ieri 
la Hamangia. ȘI cu toate astea eu nu mă simt amenințat de Do. a tirezitelea pretind Că mi nr a 
cartofii fripti ai americanilor: cred că este cu Putintă o bună aa spa ÎN ei pace seculară decit un re pi T 
conlocuire între buna lor întocmire Și arhetipurile ] radiției. ae tă din armatele acelea ale lor ne 1e eD U 
Nu trebuie să ne plasăm în raport cu Spiritul traditional în et artista Ce este, pînă la urmă, i a. bolie a 
felul antropologilor care î] caută pe Bigfoot prin pădurile Spa D nene i aie si la dialog? O pipi i Tradiţie a 
nord-americane CONVINȘI că el există doar în smîrcurile cele eStat cu forta spadei? Eu spun k daia ia a luptei 
mai ascunse ale planetei. Este prezentă aici o deformare ia Ei una a urii, după cum există alin p Traditie a 
provenită din fictionalizarea modernă a mentalitătii noastre N X Dărarea adevărului de credință ȘI l Histiate 
care ne încredințează că Tradiţia este un ceva’ misterios nora de, k NN la eretic, la reformat si la schismat 
ascuns în castele vechi. în pivnițe, poduri bătrine și mănăstiri EA al da ît la un duşman definitiv. 
tibetane. Tradiţia pretinde, conform acestei mentalităti, ii cdi 
conservarea, apărarea ȘI pribegia în căutarea izol 


Arii primitive a nu poate produce 
abor: Ye , sînt încredintat că literatura nu po: 

aDora SI Yet Si cum sint Increc L 

ar ȘI reveriile noastre 


dintr-un inevitabil instinct muzeg 
acela, Omul Primordial. s 
romantice, Doar 


l cu care ar col 
au cine o fi. d 


, R ă decit 
lictaturi pentru că este mai complexă i AI. aaa 
în trecut, zicem în mod curent, se ascunde coli m voi apela în continuare la et n pt romanul 
întreg adevărul revelat al Tradiţiei. Această perspectivă tath | pe cutare grec, gazetarul Panaiot Potamiani c 
Suenonistă mi-este aproape pînă intră în conflict cu steagurile = d 
Scotanului cu chifle ŞI 


chiftele. De aici încolo ne despărtim ! 


T | 
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Sfirsit de veac în București! al lui Ion Marin Sadoveanu, un 
ins cinic, arivist, lipsit de orice tentaţii gratuit-artistice. Un 
reprezentant al modernităţii capitaliste ! Reprezentantul stă 
la masă cu boierul Bubi, cu amanta acestuia, Jurubiţa, şi 
cu alți câţiva asemenea, zeflemisind credința în viaţa 
Viitoare şi sentimentalismul care l-a împins pe tânărul 
Bubi, reprezentantul Tradiţiei, să meargă la cimitir, la 
mormântul bătrânului Dorodan, fostul arendaş al moşiei 
tatălui său, baronul Barbu. Aşadar Ion Marin Sadoveanu 
portretizează omul modern prin grecul Potamiani, insul 
cu convingeri liberale, lipsit de prejudecățile Tradiţiei pe 
care o ironizează prin „Argumentul  boccelei cu 
putregaiuri (omul de îndată după moarte) şi al orgoliului 
speței umane de a-şi presupune singură un suflet 
nemuritor, când toate celelalte animale, care simt ca noi, 
se hrănesc şi se înmulțesc ca noi, mai modeste. n-au 
asemenea năzuințe sau le ascund şi nu fac cimitire și 
monumente ; apoi, credinţa ridicolă, cu scânduri vopsite 
ȘI poleite la care te închini, lipsită de minuni 
convingătoare, ce nu se mai pot repeta cu vechile 
minuni, în vreme ce oricând poți face apă trecând un 
curent electric prin volume diferite de oxigen şi 
hidrogen ; nebunia discuţiilor inutile, ca la Bizanţ, despre 
sexul îngerilor — toate se amestecau în gura largă şi 
lacomă a lui Potamiani, întrerupându-se numai după 
fiecare argument de câte un «nu e aşa?» ŞI O 
înghiţitură de vin.” 


"Cu toate că romanul lui Ion Marin Sadoveanu “face impresia de 


roman vechi, întârziat în alt secol, pastişă a balzacianismului de 
şcoală” (Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, 1, p. 255) el est 
pilduitor tocmai în această radiografie a contextului : dincolo de 
formulă, romanul preia tema conflictului dintre tradiţie 
modernitate, este un “document al micii burghezii” (N. Manolescu 
op. cit, p. 255), active, în conflict cu pasivismul lumii vechi 
reprezentată de baronul Barbu şi de fiul său Bubi. 
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Solidar cu o realitate spirituală — aceea a 
Tradiției — pe care ar vrea totuşi să o depăşească, Bubi 
se supără, vrea să părăsească masa, să plece, stârnind 
temerile gazetarului care nu dorea să-l scape din mână. 
Aşadar, grecul revine : „-D-apoi bine, coane, îi spuse el, 
luându-l de braț, se poate tocmai dumneata să mă 
înţelegi greşit? Nu suntem noi capetele tari ale 
societății : dumneata —  metafizicianul, iar eu — 
pozitivistul ? 1” 

Tradiţia este impregnată de metafizică, de exaltare 
sentimentală, suferă de lipsă a spiritului critic. 
Modernitatea are mai puţine iluzii, este cinică din exces 
pozitivist, îşi exersează libertatea prin atitudine critică. 
Numai că lucrurile nu au stat întocmai așa în cultura 
noastră. În secolul trecut, tocmai exaltarea reformatoare a 
paşoptiştilor a suferit de lipsa spiritului critic din cauza 
unui entuziasm nediferențiat. Impotriva acestuia se va 
pronunța Titu Maiorescu în studiul programatic Jan 
contra direcţiei de astăzi din cultura română. Aici, 
avântul reformator al paşoptiștilor este considerat o 
„rătăcire totală a judecăţei” ; mai mult încă, „rătăcirea” 
este „fenomenul cel mai însemnat în situațiunea noastră 
intelectuală, un fenomen așa de grav, încât ne pare că 
este de datoria fiecărei inteligenți oneste de a-l studia, 
de a-l urmări de la prima sa arătare în cultura română 
şi de a-l denunța pretutindenea spiritelor mai june, 
pentru ca acestea să înțeleagă şi să primească sarcina de 
a-l combate şi nimici fără nici o cruțare, dacă nu vor să 
fie ei înşişi nimiciţi sub greutatea lui”!. 

Dacă atitudinea aceasta s-a dovedit necesară, 
salutară chiar, în procesul așezării culturii naţionale pe 
temeiuri axiologice, în privința aplicării ei mai largi 


Titu Maiorescu, Opere, vol. I, Bucureşti, Editura Minerva, 
p. 149. 
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asupra procesului de reformare a societății româneşti din 
punct de vedere politic, economic şi instituțional, 
lucrurile sînt cel puţin discutabile. Astfel, poziţia extremă 
în privința respingerii mediocrităţii culturale prin judecată 
critică s-a dovedit valabilă până în ziua de astăzi. În 
numele acestei atitudini au putut fi respinse toate 
ofensivele ideologic-propagandistice asupra culturii care 
au căutat să înlocuiască judecata critică cu utilitatea 
educativă sau propagandistică. Arta trebuie să educe, s-a 
spus adesea în ultimele decenii, ea este menită să 
modeleze conștiințele după anumite tipare, au tot repetat 
mai marii de la Consiliul Culturii și Educaţiei Socialiste. 
ȘI ei, şi alții asemenea, au uitat (voit?) faptul simplu pe 
care l-a enunțat Maiorescu în a doua Jumătate a 
veacului trecut, şi anume că, înainte de orice, arta 
trebuie să fie artă şi după aceea orice altceva. 

Pe de altă parte, este adevărat că atitudinea 
extremă, extinsă dincolo de marginile culturii, poate 
stâmi rezerve. „În aparenţă”, susține Maiorescu, „după 
statistica formelor dinafară, românii posed astăzi aproape 
întreaga civilizare occidentală. Avem politică şi ştiinţă, 
avem jumale şi academii, avem chiar o constituțiune. 
Dar, în realitate, toate acestea sunt producțiuni moarte, 
pretenții fără fundament, stafii fără trup, iluzii fără 
adevăr, şi astfel cultura claselor mai înalte ale românilor 
este nulă și fără valoare, şi abisul ce ne despart de 
poporul de jos devine din zi în zi mai adânc”. 

Argumentul final din fragmentul citat introduce o 
neașteptată renunțare la principiul intransigent al artei 
pentru artă atunci când discuţia se plasează în perimetre 
mai largi. Formele civilizaţiei se structurează într-o 
societate printr-un proces de evoluţie treptată şi organică, 
Susține mişcarea  junimistă în acord cu ideologia 


evoluţionismului englez şi a filozofiei germane 


| Prag e 
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post-hegeliene. Libertatea de a împrumuta este kiriata 
de capacitatea poporului de a asimila inovația formală ŞI 
a-i da, în consecinţă, conţinut. Este evident că în planul 
artei această atitudine duce înspre înf undătura 
proletcultistă de mai târziu, care restrângea libertatea 
artei în funcție de capacitatea de receptare şi de 
asimilare a receptorului. De aici atacurile de mai târziu 
împotriva artei elitiste, care nu se adresează maselor 
largi, menajând în acest fel efortul de asimilare a 
inovației artistice din partea celor cărora li se adresează. 

Verdictul maiorescian este din perspectiva 
civilizaţiei şi a reformei lipsit de orice nuanță: „forma 
fără fond nu numai că nu aduce nici un folos, dar este 
de-a dreptul stricăcioasă, fiindcă nimiceşte un mijloc 
puternic de cultură. Şi, prin urmare, vom zice : este mai 
bine să nu facem o pinacotecă deloc decât să o facem 
lipsită de artă frumoasă”. In raport cu această din urmă 
atitudine, Eugen Lovinescu diagnostichează exact, atunci 
când susține că ideea pleacă de la eroarea „de a aplica 
la civilizațiile de formație revoluționară, legile 
evoluționiste.” Criticul se desparte în acest punct de 
junimism : „Ca şi la alte popoare înapoiate — Rusia şi 
Japonia printre cele dintâi — civilizaţia noastră nu se 
putea forma decât revoluționar, adică brusc, prin 
importaţie integrală şi fără refacerea treptelor de evoluţie 
ale civilizaţiei popoarelor, ca Franța şi Anglia, dezvoltate 
pe cale organică”. Teoria sincronismului se deosebeşte în 
esența ei de evoluționismul organic și se circumscrie 
tradiției liberale pașoptiste, revoluționare, pe care O 
extinde asupra culturii în general: „La orice altitudine 
geografică, ne folosim integral de ultimele invenții ale 
mecanicei sau descoperiri ale medicinei ; nu refacem 


Id., ibid., p.153 
* Eugen Lovinescu, Serieri, vol. VIL, Bucureşti, Editura Minerva, 
1978. p. 217. 
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fazele evoluţiei ci, punându-ne solid în același plan cu 
ultima fază a ştiinţei, beneficiem fără muncă de rezultate 
acumulate ale muncii altora.” 

Pentru o bună percepere a dezbaterilor de idei de la 
începutul secolului nostru este nevoie de o survolare — 
fie ea inevitabil sumară sau parțială — a realităților istorice și 
desigur ideologice care au motivat confruntarea 
traditionalism / modernism, veche de-acum și ale cărei urmări 
le regăsim și azi în cultura natională. 

Un singur exemplu, din multele posibile ale acestei 
regîndiri şi reconsiderări a conceptelor şi perioadelor de 
istorie literară: „În orice caz - pentru a reveni - modelul 
literar pașoptist nu este un rezultat al revolutiei de la 1848. 
Nici paradigma interbelică nu este una ale cărei limite 
estetice să se confunde cu momentele finale ale celor două 
războaie mondiale. La fel, a vorbi acum despre o literatură 
română postbelică si nu despre una „de după Eliberare” nu 
înseamnă o mai bună situare în estetic, pentru că în felul 
acesta eludăm în continuare configurația celor două modele 
(modernist și postmodernist) ce caracterizează această 
perioadă. Exemplele s-ar putea înmulți și cu alte idei primite 
şi aproape unanim acceptate, deşi acum avînd o putere de 
circulație mult restrînsă, apartinînd trecutului nostru imediat ; 
„obsedantul deceniu”, „roman politic” „textualism” etc. 
Situaţia în care ne aflăm nu poate ocoli paradoxul: simțim 
nevoia să recuperăm estetic toate acele momente, forme si 
fenomene literare care au suferit presiunea unei prea 
accentuate ideologizări - de unde si imaginea lor mai departe 
deformată, dar si să le regindim istoric și politic, însă de data 
aceasta din perspectiva - credem - a adevărului obiectiv ceea 
ce, vrind-nevrind, împinge esteticul în planul secund al 
interesului. Cele două tendințe contrare sînt poate un efect al 
post-totalitarismului. Comunismul este o ideologie ce 
excelează prin disprețul atit al valorilor cît si al adevărului. 
Restabilirea lor este acum un imperativ, însă mai ales în 
domeniul literaturii valoarea nu poate fi din nou întemeiată pe 


Îi 
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adevăr, chiar dacă adevărul acesta e altul. Vreau să spun, în 
trecere, că a gîndi literatura noastră din perioada comunistă în 
functie de categorii precum „literatura rezistenței” „literatura 
disidentei”, „literatura evazionistă” mi se pare o soluție cu 
totul nesatisfăcătoare, în care autonomia faptului literar e încă 
o dată sacrificată.” 

Aceste perspective, care traduc un weltanschauung, o 
configurație mentală, în cele din urmă un mod de raportare la 
lume, își au ecouri specifice în social, în economic, în 
psihologia sau psihopatologia raportării la sine pe care o 
presupune naționalismul. Atît Stefan Zeletin, cît și Eugen 
Lovinescu caută motivațiile în domeniul economic pentru 
schimbările fundamentale care se petrec pe sol românesc 
inainte şi după revoluția de la 1848. Astfel, pentru Eugen 
Lovinescu : „Punctul de plecare al acestei revoluții burgheze 
înlăuntrul Principatelor trebuie căutat 'în tratatul de la 
Adrianopol (1829), prin care, desființindu-se monopolul 
turcilor asupra cerealelor noastre, ni s-a acordat libertatea 
comerțului. Prin contactul cu țările industriale apusene, în 
căutare de piete noi de desfacere şi de materii prime, începe 
descompunerea vechiului regim agrar si formatia burgheziei 
române. Dacă drumurile comerțului n-ar fi fost abătute iarăși 
spre răsărit si dacă stipulațiile tratatului de la Adrianopol n-ar 
fi făcut cu putință penetrația vaselor engleze în porturile 
dunărene, n-am fi avut, desigur, după teoria materialismului 
istoric, revolutia de la 1848 sau divanunile ad-hoc de la 1859. 
Războiul Crimeei (1854), de asemenea, n-a pornit decît din 
nevoile circulației mărfurilor; prin el am fost înglobaţi cu 
totul în sfera de actiune a capitalismului: apusean. De la 
tratatul de la Paris (1856) şi pînă la conventia comercială cu 
Austria (1875), comerțul englez, ajutat şi de cel francez, ne-a 
dominat, cu deosebire, piețele. Avînd, așadar interese de 
wpărat la gurile Dunării, capitalismul franco-englez a trebuit 
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între militantism şi naționalism : berâria 


„Ar fi timpul ca iterații noştri, ei mai ales”, 
În romanul Lunafecii al lui lon Vinea este descrisă o 
lume a superioarei leneveli artiste cu înrudiri evidente cu 
ideologia modemității, cel putin în faptul că Lucu Silion, 
personajul central, este un dezabuzat, un Oblomov politic 
şi ideologic, după cum observă Nicolae Manolescu 
intr-un studiu care însoţeşte apariția cărții: „Înrudirea 
cea mai adâncă cu opera lui Mateiu Caragiale constă, 
peste toate deosebirile, în faptul că amândouă sunt 
romanele unei inaptitudini de acțiune, având ca eroi 
nişte inşi pasivi”. În general, ne asigură criticul, 
romanul este „istorie a cheltuirii unei energii”, de aici 
prezența de înțeles în paginile sale a parvenitului, a 
arivistului,  „zgârcitul, cuceritorul, constructorul, omul 
activ, desfăşurând o întreprindere oarecare”. Sunt citați 
Nicolae Filimon şi loan Slavici, respectiv Dinu Păturică 
și Mara — cazuri de inși ambiţioşi, hotărâți să-și 
schimbe destinul şi viaţa. Lucu Silion este un Oblomov, 
un rafinat cu ascendență aristocratică, un contemplativ 
care nu vrea nimic de la viaţă în afara unui epicureism 
vag şi el, antrenând cu sine o lâncezeală a naraţiunii, 
după cum o numeşte Nicolae Manolescu, sfârșind ez 
însăşi în sugestiile poetice ale unui gol existențial, un 
fel de absență a finalității vieţii. O melancolie fără 
motivaţie clară. Lucu Silion este un dezabuzat pragmatic 
care ştie, prin naivităţi trucate, să-şi apere libertatea. La 
începutul secolului nostru, cultura românească fusese 


' Nicolae Manolescu. Lunatecii în “Contemporanul”. nr. 28 (978), p. 3 
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dominată de micul romantism de provincie de extract 
sămănătorist, Lovinescu întrevede aici  temeiurile 
„conflictului? latent întrezărit în secventa epică din 
romanul lui Vinea dintre modernistul Silion ȘI ciracii 
încruntati ai profesorului Fane Chiriac. Asadar gîndirea 
lor se va regăsi în fundamentele unui „„Tărănism mai 
mult principial și, în orice caz, politic, ce avea să 
devină literar şi agresiv, fie prin 


sămănătorismul 
mărturisit reacționar al d-lui N. 


lorga, fie prin 
poporanismul cu pretenții democratice al „Vietii 
rominești”. Fără a nesocoti realitatea acestei dragoste 
pentru țărănime, n-o putem însă disocia și de 
puternică ură fată de revoluția socială şi de noile clase 
orăşeneşti, care au schimbat cu totul aspectul politic si 
juridic al țării noastre. Conflictul se reduce, în fond, la 
lipsa de sincronism dintre prefacerea  revolutionară 
instituțiilor şi a 


O 


a 
condițiilor de viată socială a poporului 
nostru şi prefacerea înceată şi evolutivă a sufletului 
românesc. În loc însă ca această lipsă de sincronism, atât 
de firească, să-și fi găsit o justificare cel putin în 
mințile cugetătorilor Și cercetătorilor ştiinţifici, ridicati 
prin cultură la posibilităţi de reflecţie obiectivă, ea s-a 
prefăcut într-o armă de luptă împotriva mersului 
irevocabil al revolutiei sociale. Artistii sunt liberi să se 
dezvolte în cadrul propriei lor sensibilități, origini si al 
orizontului familiar - oamenii de cugetare și de ştiinţă 
nu trebuie să fie numai expresia unor instincte de clasă 
sau de rasă. Posibilităţile liberei lor determinări sunt 
mult mai mari. Cînd astfel de oameni devin exponentul 
unei ideologii anacronice, urînd prezentul, lăudind cu 
fanatism trecutul, stăvilind inutil mersul Istoriei, e usor 
de înțeles ce pot deveni artiștii, prizonierii instinctului şi 
ai propriei lor sensibilităţi...” 
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Si nu numai. Nationalismul cultural cu Sit, Ard 
Lucu Silion în conflict este animat E gr a 
militanti care umplu locul, vorba cronicaru și cei m 
unul vorbind inconfundabil, amestecînd totu a Me 
sămănătorist. Zice Alexandru Vlahuţă Sere a 
primul an de apariție a „Semănătorului ”, e $ pea 
fi timpul ca literații noștri, ei mai ales, pk p 
juarea-aminte şi toată dragostea spre popor. He paas 
frumoase nu s-ar putea scrie acuma pentru fi 3 iai 
din trecut, întâmplări vitejești, isprăvi de e j 
înalță sufletul, scene din viața de la i BE est 
învățături sănătoase date într-o formă atrăgătoare, pute . 
providențială a unui primar ideal, a unui acte du 
unui preot, a unul învăţător — aşa cum i yam Şi ra 
ar trebui să fie oamenii aceștia — bunitatea, jer <i 
munca şi izbânzile lor, întrupate în povestiri Syr 
sugestive, aşa ca cititorul să se simtă mişcat ga e 
lucruri văzute aievea şi să capete îndemnul e ca 
aduce şi el partea lui de bine pe lumea asta, „de a se 
face şi el folositor cu ceva țării Și neamului lui. AP 

| Pentru corifeul sămănătorismului,. opera artistică 
trebuie „să înalțe sufletul.” Aici apare, însă, deosebitea. 
Una însemnată : acest avânt cathartic se dobândeşte prin 
artă, crede dezabuzatul modern de felul lui Silion ; pein 
proiecția scenelor de viaţă rurală în ideal, SE 
Vlahuță. Conform programului mpi mea sai et 
proprietarul de pământ, preotul sau învăţătoru rent j 
aduși în literatură „aşa cum îi visăm şi cum ar tre yui an 
fie oamenii aceştia.” Modernitatea sceptică g ss 
aceasta presupune evadarea în ideal, fuga din ias mi 
pentru a se putea împlini iluzionarea, abandonul, 
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minciuna. Sămănătorismul pretinde că arta este o 
convenție care se desfăşoară paralel cu existența pe care 
o poate corecta pentru a se putea oferi oamenilor ca 
model pedagogic. Acestei credințe programatice i se 
subsumează finalități etice prin care omul dobândeşte 
„învățături sănătoase.” Arta nu concurează viaţa, ci curge 
paralel cu ea pentru a i se substitui și pentru a se oferi 
ca alternativă mântuitoare. Desigur că o asemenea 
viziune, ar putea replica modemul, intră în conflict cu 
propriile intenții, odată ce, tot aici, Vlahuţă doreşte ca 
„Cititorul să se simtă mişcat ca de lucruri văzute 
aievea.” Rămâne inevitabilă întrebarea dacă, în acest caz, 
redarea „aievea” a vieţii mai este aşa ceva şi dacă 
înlocuirea existenței cu ceea ce aceasta „ar trebui să fie” 
este, în cele din urmă, un fapt cu finalitate pedagogică 
şi chiar etică. Morala nu poate  predetermina opera 
literară decât cu prețul jertfirii menirii acesteia. În chiar 
această poziţie stă întreg conflictul între programul literar 
sămânătorist, de expresie tradiționalistă, şi modernitatea 
artistică din prima jumătate a veacului nostru cu care a 
intrat în polemici adesea violente. Este adevărat, pe de 
altă parte, că oricare program literar încearcă, într-un fel 
sau altul, să predetermine creaţia artistică, să-i ofere 
drumuri de urmat şi reţete. Numai că programele 
moderniste sunt mai aproape de ceea ce pare a fi esenţa 
creației artistice ca expresie concretă a libertății 
creatorului ei. Deosebirea stă în faptul că sămănătorismul 
pretinde ca arta să se supună unor comandamente 
exterioare ei, în timp ce poetica modernă este una a 
insurgenței, a revoltei și a eliberării din canon. Adică 
exact pe dos. Este adevărat și faptul că nici un program 
nu poate garanta valoarea estetică, dar nici faptul că 
efuziunile romantice, de înteles pentru vremea lor, nu 
acordă automat fiecărui ins care scrie versuri calitatea 
de poet. 
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Conflictul acesta substanțial a alimentat polemicile 
vremii. Nicolae lorga se exprimă adesea în acest fel 
paradigmatic : libertatea creației este resimțită ca sursă $ 
unor incoerențe şi a unei nevoi de epatare lipsite de 
substanță. Revista  „Sămănătorul” nu poate fi, în 
accepțiunea lui Iorga, „O tribună liberă, de unde talentul, 
fie cât de adevărat, să dea dreptul fiecăruia de a scrie 
în orice direcție şi cu orice scop îi place.” Mai mult 
încă: „Iribuna liberă, care se poate asemăna cu o 
berărie sau cu o cafenea unde vine şi petrece oricine e 
în stare a plăti, aceea poate fi bună aiurea, unde 
literatura n-are acea misiune mare de îndreptare şi 
moralizare pe care cu mândrie trebuie să şi-o recunoască 
şi să o îndeplinească la noi. E uşor a zice că literatura 
nu se exprimă decât pe sine, că ea dă formă frumoasă 
rezultatelor observației, combinațiilor închipuirii, 
mărturisirilor inimii şi că, prin urmare, nu poate fi vorba 
de moralitatea şi imoralitatea, ci numai de adevărul, 
frumusețea ei, pentru çare singură poate fi trasă la 
răspundere.” 

Cu toate acestea, oricât îi părea de inacceptabil 
istoricului, adevărul acesta este mai aproape de esența 
însăşi a literaturii : prima şi cea mai importantă condiţie 
a operei de artă este propria valoare estetică, toate 
celelalte sunt secunde şi pot, cel mult, participa la o 
mai deplină definire axiologică a ei. Atât şi nimic mai 
mult.  Răzvrătirea lui Jorga față de moştenirea 
maioresciană, de fapt, este lipsită de obiect : literatura se 
defineşte ca atare raportându-se la sine şi abia apoi 
poate ținti, prin finalitățile ei, oricât de departe în lume. 
In 1903 Iorga sintetiza toate temerile și frustrările 


Nicolae Iorga Ce este “Sămănătorul” ?, “Sămănătorul”, an V, 


Pai 
1906. vol. I, nr.l din | ianuarie, 1-3 în antologia Presa 


2 | 


literară românească, vol. II, p 
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tradiționalismului confruntat cu amenințarea pierderii 
specificului național într-o literatură care se închina 
servilă modelor străine : In această clipă - scria lorga ş 
n-avem nimic de cucerit, nimic de adus... În Miscarea 
noastră politica e un timp de Oprire, care va ținea, 
poate, multă vreme încă... Ce avem de făcut înainte de 
toate e purificarea. întregirea, Înaintarea ȘI, mai ales, 
răspîndirea culturii noastre. Avem un stat național fără o 
cultură naţională, ci cu © spoială străină, franțuzească, 
Avem visul de unire natională în aceeași formă politică, 
il legănăm în vorbe și nu-l chemăm la noi prin fapte ; 
hotarele mai sînt încă hotare pentru cultura noastră. Ne 
dorim uniti la un loc si nu ne cunoastem nicidecum.” 
Ce presupune aici formula „nimic de cucerit, nimic de 
adus...” în raport cu un orizont al căutărilor care s-a 
dovedit, din perspectiva istoriei literare, 
spre modermitate ? Totul de cucerit, totul de adus era 
mai degrabă un gînd care se dovedea a fi mai pe 
măsura celor de lą „Vieata nouă” din Preajma lui Ovid 


că  persevera 


Densusianu. Aceştia simțeau că ceea ce  aducez 
sămănătorismul fusese adus deja: „O patimă, spunea 
directorul „Vieţei noi”, de care nu ne putem desface, 


patima cxagerărilor. Pornim 


într-o parte, ne ducem 
orbeste, si 


nu ne întrebăm unde „om ajunge, ce roade 
vom culege. În literatură, ca ȘI în alte manifestațiuni, 
exagerăm iar de câtva timp, cum am exagerat prea de 
multe ori în trecut. și spre paguba noastră. Ne trebuie, 
Spunem, o literatură curat românească, icoană a vieței, a 
sufletului nostru, o literatură așa cum puțină ni s-a dat 
pînă acum, Și dusi de gîndul acesta clădim teorii, dăm 
Sfaturi pe care nu le cumpănim mai bine, care ne 
împiedică să vedem mai departe, să Judecăm mai drept. 


l y "e P AE E 
N. Iorga, 0 noua epocă literară, în Sămănăto 


rul”, II, nr., din 18 mai 
1903 
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avangardă au priceput că aşa vor sta lucrurile, că va 
veni un anume ceas al istoriei și va exemplifica 
afirmatia lui Marcel Iancu, aceea despre frumosul ca 
prejudecată. Vlahuță şi Iorga nu au știut și nu au avut 
premoniția aceasta. Iancu, Maxy sau Roll, doar ei ar fi 
putut spune încă de pe atunci că apa din ulcior are 
gustul  hiîrtiei  creponate care împodobește  prezidiile 
politicienilor, E de preferat ca literatura să dobîndească 
aspect de berărie decît unul de templu tapăn în care 
este interzis să fluieri cînd anume inși îşi etalează 
prejudecățile. Asta nu a priceput-o Nicolae lorga, și 
Vlahuţă, și nici chiar Nae Ionescu. 


nici 


„Cu ce vă pot fi agreabil ? întrebă Lucu 
intimidat.“ În discuţia cu Fane Chiriac, profesorul cinic 
și inteligent al tinereții lui Lucu Silion, ne găsim în fața 
une! motivații clare a unui oblomovism care sfidează 
morala socială. „Tu vrei”, îi reproșează Chiriac, „să 
practici un superparazitism în dauna unui 
însuși parazitar, Nu merge |! 

- De ce nu? Păduchii de trandafir n-au și ei 
paraziții lor ? Pasărea crocodilului n-are şi ea păduchi 
Te dezminte natura ! protestă Silion”. Şi tot Silion își 
exprimă dorința de libertate cvasiabsolută ; „Nu m-am 
născut ca să mă chinui. Nu vreau să fiu la porunca 
nimănui”, se mărturiseşte Lucu Silion. Ce] 
vorbește este un ins care pare să aparţină 
personajelor de felul 


Organism el 


cu care 
galeriei 
lui Iancu Urmatecu ŞI Gore Pirgu 
— reprezentanți unei lumi care nu ştie să 
Deosebirea față de acestea este una (doar) 
Fane Chiriac are energia burgheziei în ascensiune, a 
clocoilor, şi ideologia comilitonilor lui Pașadia. El este 
un tradiționalist înzestrat cu energiile unui ins al lumii 
moderne. Aşadar, „foarte inteligent şi învăţat, Chiri 
dezavantajul lui Julien Sorel de a fi de familie proastă 
și, în egală măsură, ambițiile acestuia. E] va 


piardă. 
ideologică. 


ac are 


căuta să 
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A dă în clasele de sus, începând prin a fi dascăl în 
Pâlar lui Sili juns profesor universitar şi gazetar 
articular lui Silion. Ajuns profesor Da g pa 
reputat, Chiriac va continua (inutil de altfe ) ci aia 
fostului său elev, dar de data asta în culisele aa a 
şi ale politicii”. Şi tot aici, în lumea presei, parte ir 
realizează portretul, cu accente satirice, al ideologi O 
tradiționalismului : severi, încruntați Şi lipsiți de pro 
În mod cert Lucu Silion nu aderă nici la ideile 
lui Nae Ionescu din Cursul său de metafizică ; ponnu 
personajul lui Ion Vinea „preocuparea metaf iri nu = 
„ca principal resort încercarea noastră de a ie sp d 
din lumea realității sensibile pe care noi o CONSER 
ca o lume a aparențelor şi de a ne plasa Într-o: regiune 
care să fie sustrasă fluctuațiilor şi nesiguranței. Erol 
din romanul lui Vinea nu consideră lumea tr aa 
sensibile, aparentă și nici nu pare să împărtășească paia 
că doar ancorarea în orizontul metafizic al tradiției 
fereşte omul de alienarea modernă: , 
Numai că, tocmai în acest fel, în perioada 
interbelică tradiționalismul s-a redefinit prin gruparea in 
jurul revistei  „„Gândirea” într-un l mod diferit de 
sămănătorism, prin ancorarea specificului național în 
dimensiunea sa religioasă de factură creștin-ortodoxă. In 
relația cu sămănătorismul există o continuitate dată de 
ceea ce Nae lonescu credea a fi © depăşire a 
economicului prin spiritual în l politica problemei 
naționale”. Acestora profesorul Chiriac le este emul în 
felul de odinioară al aceluiasi Nae Jonescu, a cărui 


“N. Manolescu, art. cit., p. 3. l nai 
? Nae Ionescu, Curs de metafizică, Bucureşti, Editura Humanitas, 


991, p. 257. 
ll 


í ] > la “Sămănătorul” la noul stat românesc 
vezi Nae lonescu, De la “Sămănătorul 


'] j sti. Edit Roza vânturilor, 
în antologia Roza vânturilor. Bucureşti. Editura Roza vântu 
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figură nu pare deloc străină de aceea a personajului din 
roman, 
Este de remarcat umorul ivit din chiar neputinţa 


lui Lucu Silion de a se „ridica” la înălțimea 
„consecințelor” unei anchete de presă; astfel, un 
subaltem al profesorului Fane Chiriac, bine motivat 
ideologic, este, fireste, grav.  Fundamentalistul cu 


întemeieri etnocratice nu știe să rîdă, nu-i place grecul 
Caragiale şi nici să-şi vadă natia întrupată de Lache si 
Mache la bere. Nationalistul fervent este mai întotdeauna 
indignat. Supărat pe altii. Natiunea sa: una ideală, pură, 
curată ca soarele sfînt de pe cer. Din această natiune 
fac parte cei aleşi, cei devotați, spiritele plenare, 
mesianice, cu ochii îndreptati spre un viitor asemenea 
unei grădini a deliciilor. Cei care nu-i sînt pe potrivă, 
chiar români fiind, nu sînt ontologic români, nu sînt 
firesc români, nu sînt români asa cum respiri, aşa cum 
te plimbi, aşa cum iubeşti, aşa cum melancolizezi sub 
clar de lună. De aici poti aluneca, din acest paradis poti 
fi alungat de un Dumnezeu etnic, natural-bun-român ; de 
aici, aidoma îngerilor vinovati, devii drac, aservit 
infernului dinlăuntrul tău și de dincolo de fruntarii. De 
aceea naționalistul care si-a luat în serios menirea are 
perpetuu sentimentul urgentei măsurilor care trebuie luate 
pentru  însănătosirea morală a tuturor. A poporului. 
Modernul cosmopolit este în viziunea sa un clorotic, un 
apatic, un ins înfrînt necutreierat de pasiunea marilor 
idei. Asa e dumnealui „corsarul” din romanul lui Vinea 
și altfel, opus cu totul, este cloroticul dezabuzat Lucu 
Silion, ins cu sînge amestecat, un grec. impur rămas pe 
țărmurile noastre din accidente istorice. De aceea, sau 
poate din alte motive, (niciodată nu poți ști care sunt cu 
adevărat motivele supărărilor etnocratului) : „„Corsarul îl 
cântări cu o privire materială, grea, care te pipăie ca pe 
o pasăre în piață, la vânzare.” Suspectul, impurul etnic, 
se simte deranjat în ceva intim, în fond, el este 
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„~ Dar ce zor are? 
Chiar așa, „ce zor are”? În fond este cu putintă să 
existe și crematoriul pentru cei care îl doresc, de ce nu? 

Cum «ce zor are» ? se încruntă corsarul, străduin 


du-se totuşi să nu ridice tonul. Crematoriul acesta 


este un 
scandal. E o crimă. 
- Ce fel de crimă ? întrebă Silion, intrigat. 
Un zâmbet ironic și amar fu răspunsul. 
Presupunem că știți că la crematoriu se ard 


cadavrele.” 
Lucu Sion se refugiază în adăpostul aparent sigur al 


logicii, numai că aceasta nu are relevantă în atare discutie : 


„> Se ard oare şi cadavre vii ? 

Corsarul clătină dispreţuitor din cap. 

- Prietenul vostru vrea să spună că e vorba de o 
crimă impotriva tradiției şi a credinței, interveni junele 
profesor. 

- Iertați-mă, nu pricep. Nu văd logica.” 

A vedea logica inseamnă a iesi din hortus deliciarum 
sau, altfel, a părăsi; după cum îndeamnă în epocă Nae 
lonescu, logica contractualistă, a democratilor, în favoarea 
logicii organice. Logica dinlăuntrul logicii organice este 
menită să dobîndească iubirea din poruncă, nu din libertate 
asumată. De aceea intervine „profesorasul” si zice cum că 
existența crematoriului este o crimă. Conform acestei logici 
Oro: ICIS n» nna mihecte Agote’ pi m acte r t -y 
organicıste, cine nu 1ubeşte, urăște; cine nu este alături, este 
împotrivă 

Că e o crimă împotriva datinii, asta nu maì 
are nevoie de demonstrație, îl întrerupe profesorul. Până 


in ani din urmă, morții la noi se îneronau în pământ 


cum scrie la carte 
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Dar de când cu crematoriul, morții noştri încep să nu se 
mai întoarcă în pământ. E o erezie. 

- Cred că vă înşelați, se împotrivi Silion. Morții 
nostri, fie că-i îngropăm, fie că-i incinerăm, tot în 


pământ se întorc.” 


În berăria literaturii, nimeni nu va aprinde ruguri. 
Prea e lipsit de demnitate locul. Asadar, Lucu Silion aruncă, 


voit (sau nu), în derizoriu discutia prin abordarea logică a 


detaliului, prin detalieri care nu erau pe potriva vremii care | 
persevera altundeva; la 31 iulie 1926, Nae Ionescu declanșa 
așteptarea revoluției mistice căreia cîndva anume „în chip 
necesar îi vom culege floarea”. Drumul pînă acolo e lung: „în 
orice caz”, zice filozoful, „generația noastră nu va trăi 
întîmplările acestea”. 

Nu avea de unde să stie că le va trăi din plin si că 
muntele care urma să fie urcat va sfîrsi prin a se învălui în 
fumul cosurilor de la camerele de gazare în care chiar că vor 
arde cadavre vii. Pînă atunci, vorba filozofului, „încercarea 
de a bănui perspectivele care se deschid în vîrf” sînt 
„premature”. Rămîne timp suficient pentru discutii și anchete | 
de presă în care premoniţiile macabre vor putea fi, din | 
perspectiva zilei de astăzi, dibuite. Prin urmare, la observaţia | 
lui Silion cum că ori sub formă de cenușă, ori altmintrelea, 
cadavrul tot pămînt ajunge, discuţia apucă pe poteci presărate 


CU umor negru : 
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„= Dar numai în parte ! obiectă corsarul. Ce faci 
cu fumul ? Cum îngropi fumul ? Veeezi ? ! 

- Colegul meu merge prea departe cu analiza, se 
amestecă împăciuitor profesoraşul. Părerea noastră e că 
incinerarea contravine neaoşei tradiţii. Părinţii, străbunii 
noştri nu s-au incinerat s-au înmormântat. 

Ca să aștepte în mormânt învierea, îl contemplă 
cu solemnitate corsarul. 

- Dar de ce n-ar aştepta-o şi într-o mică urmă ? 
il întâmpină Silion. Nu văd dificultatea ! 

Pentru că se strică rânduiala, proclamă corsarul. 
Care rânduială ? 

- Rânduiala cucemică şi tradițională care cere ca 
morţii să odihnească după un anume tipic: capul la 
răsărit, mâinile la piept et caetera ! 
mânios)”. 


(Corsarul părea 


De data acęasta boierul Lucu Silion este cu 
adevărat rupt de Tradiție ; este construit altfel. Personajul 
este egal indiferent atât față de cei care susțin ideile 
anchetei, cât şi față de adversarii acesteia. 

„Stricarea  rânduielii”, pe care o deplânge 
corsarul mânios este în măsură să sperie, - mărturisesc 
că nici mie nu-mi este la îndemînă să mă adaug la 
strămoși sub formă de cenuşă într-o cupă - de fapt, mai 
toate îngrijorările corsarilor sperie. Pe de altă parte, 
discuţia antrenează cu sine viziuni profund diferite 
asupra lumii. Problema valabilă si astăzi este cum 
anume pot ele fi anihilate ca potențială stare conflictu- 
alā : Lucu Silion aparține, mai degrabă, determinismului 
logic al secolului luminilor; „„Corsarul  mânios”, 
tradiționalismului de factură gândiristă. Cei doi exprimă, 
în cele din urmă, un punct de vedere care desparte 
prolund epoca dintre cele două războaie mondiale. 
Pentru reprezentanții tradiţionalismului, „stricarea rânduie- 


ÎN 


lii” se vădeste a fi o „stricare implicită a valorii 


Du pa. PRR 
ugur. Prea e hpsit de denmitate locu 


sufletești a celor care tormează națiunea. Lucu Silhon 
intuieşte consecințele actului, numai că nu crede în 
rmările lui sau nu vrea să eadă pentru a-şi apăra 
indiferența. Atitudinea lui este, în fond, aceea a unui 
democrat care vrea să arunce în mediocritate tumultul 
sarului. Pentru lumea modernă, problematica Traditiei 
revolutia mistică și altele asemenea, adică, după Vlahuţă, 
„Icoane din trecut, întâmplări vi í vi de acel 
care-ţi inalță sutleiul, scene din iata d la țară” u 
t ramina Ci | ULUI COLO] 
DOL mica de IQ i lui we 4 I1 . t Li 
n-ar trebui nicidecum xportate. prin hotărin unilaterale. 
in templul cu aer Ge mausoleu IN care agita corsa ul 
mînios. Este cît se poate e ca toate ideile de felul 
lor e n SUS - il | | | t | 
nationaliste să rămină în berāria literaturii. Acolo cel 
puun nimeni niciodată iu vá prnade n nume] lOt 


Lucu Silion simbolizează resursele de moderni- 
tate ale orientului. |n perioada interbelică traditionalis- 
mul si-a anexat orientul și toate al le prin gruparea 
lin “jurul revistei „Gândirea” într-un mo liferit de 
sămănătornism, pron ancorarea dezbaterilor specificului 
național în dimensiunea sa religioasă d facturā 
creştin-ortodoxă. In laua cu sămănătorismul există o 
continuitate dată de ceea ce e lonescu cred l 
depăşire a economiculu ir] piritual i politic 


problemei national 


In CSU | Vensui PI NILOr Ci ini 
Darte Îi npe idi nal J | r Li C | 

DI Ucal | | j] | Dup iri 
laptul C t | l en JT] 
sãåmánătoristā utorul > desparte pentu : e sublinia 
specihicitatea. Astfel, idealul | de la „Sămănătorul 
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era acela al consolidării unităţii politice a românilor în 
care paseismul, pe care ideologia gândiristă îl respinge, 
este motivat din necesităţi de exaltare a sentimentului 
național. Sămănătorismul exprimă literar energiile vitale 
ale naţiunii : „Țăranul sămănătorist e. de fapt, un erou 
de baladă acomodat actualitățtii. El bea cât zece. face 
dragoste cât zece, tâlhăreşte ca haiducii şi are a face cu 
cai de furat și crâșmărițe durdulii pe la hanuri de 
drumul mare. Voind să demonstreze vitalitatea rasei, 
literatura  sămănătoristă e o apologie a instinctelor 
primare dezlănțuite după tehnica baladelor populare. (...) 
Apologia epică a instinctelor populare a fost excesivă. 
Un mare aport al literaturii sămănătoriste e descrierea 
naturii, a codrului şi a câmpului, în orgii de colori 
pentu a face decorul instinctelor în desfăşurare. 
Adeseori omul e numai un pretext pitoresc în vigurosul 
tablou al naturii. Un duh al pământului țâşneşte păgân şi 
frenetic în aceste descrieri autohtone si. sub puterea lui, 
omul însuși nu e decât o făptură telurică printre alte 
făpturi telurice. 

Concepţia aceasta a omului instinctelor apare 
astăzi în toată insuficiența ei. Se poate reduce poporul 
românesc la o viață de instincte primare în sânul 
naturii ? E sufletul românesc o totalitate de instincte în 
care n-a intervenit lupta dramatică a conştiinţei morale şi 
deci a conştiinţei religioase 7". Câteva rânduri mai 
încolo deosebirea între cele două mişcări tradiționaliste 
este exprimată hotărât : „Sămănătorul”, susține Nichifor 
Crainic, „a avut viziunea magnifică a pământului 
românesc, dar n-a văzut cerul spiritualității românesti. 
Nu-mi amintesc să fi întâlnit o preocupare de biserică în 
paginile „Sămănătorului”, nici dacă lumina ei a străbătut 
vreo creație sămănătoristă (...) 


Nichifor Crainic, Sensul tradiției. “Gândirea”. an IX 
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Peste pământul pe care am învățat să-l iubim din 

Sămănătorul” noi vedem arcuindu-se coviltirul de aur al 
bisericii ortodoxe. Noi vedem substanţa acestei biserici 
amestecată pretutindeni cu substanța etnică. Pentru noi şi 
pentru cei care vor veni după noi, sensul istoriei noastre 
si al vieţii şi artei populare rămâne pecetluit dacă nu 
tinem seama de factorul creştin” 
l Esenţa articolului de față aici o întâlnim, în 
această despărţire a curentului sămănătorist, de celălalt, 
traditionalist gândirist, în dimensiunea sa spirituală de 
expresie răsânteană, ortodoxă. 

Poziţia aceasta critică față de sămănătorism va 
trage replica polemică a lui Iorga într-o anchetă despre 
noua spiritualitate,  oraganizată de revista „,Tiparniţa 
literară”, în anul 1928. Iritarea istoricului este evidentă : 
„În timpul din urmă”, mărturiseşte lorga, „am fost atacat 
de scriitori pentru care am stimă, obiectându-mi-se că 
naționalismul meu  obscurantist împiedică elanuri de 
spiritualitate religioasă, care tot urcându-se în sus ajung 
la mormântul sfântului Sisoie (...) Suprema datorie 
religioasă este de a ne îndrepta, cu sinceritate, 
funcțiunea în locul unde suntem ; iar să nu linguşim în 
hmbajul umflat puteri pe care nu vom ajunge niciodată 
să le cunoaștem decât cu tâmplele umflate ale unui 
teolog. Nu vreau să fac din tradiţia religioasă pretext 
pentru divagaţii romantice şi înaintea crucii lui Christos 
nu vreau să mă înţepenesc în atitudini de teatru. Nu 
trebuie nici să raționalizăm ca nişte spițeri şi nici să-l 
utilizăm pentru demonstraţii scenice ca un regizor”. 

În polemicile care au durat mai bine de un 
deceniu şi jumătate cu europenismul modernist, mișcarea 


de la „„Gândirea” se va radicaliza tot mai mult. In 
NICO l la ancheta despre Noua spiritualitate în 
ISt iI 1 I, 1928 
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Sensul tradiției, spre exemplu, Nichifor Crainic vorbea 
de procesul de ‘adaptare a împrumuturilor culturale la 
specificul național - pentru ca, treptat, atitudinea 
gândiristă să împrumute rigiditatea şi 


intoleranța 
doctrinară de tip politic 


Faptul acesta va genera în chiar 
cercul celor apropiați de gândirism distanțări critice 
tranşante, în numele aceleiasi libertăți spirituale care tine 
vie cultura. Poziția aceasta o întîlnim şi la Lucian Blagi 
într-un eseu publicat în revista Saeculum” : De 


la un 
timp încoace”, remarcă filozoful. 


„se aude destul de des 
acest cuvint :«ce nu e ortodox, nu e românesc» 

Nimeni nu prețuiește mai mult decît mine fervoarea 
religioasă, în orice formă s-ar manifesta. dar nu prea 
înțeleg care e pretinsa legătură necesară şi exclusivă 
românitate. Mai precis, legături între 
ortodoxie și românism au fost si pot să fie multe și 
felurite, aceasta în spiritul contingențelor istorice 


prea înţeleg însă pretinsa „necesitate exclusivă” 


între ortodoxie si 


; nu 
a acestei 
legături cînd se pune problema în chip abstract 


SI 
filozofic şi oarecum în afară de timp. Căci 


sau admitem 
cu teologii că doctrina ortodoxă e de natură divină, 
inspirată de sus, şi atunci ea e «dumnezeiască», iar nu 
«românească», sau admitem cu filozofii că doctrina 
ortodoxă este și ea o foarte nobilă operă umană şi 
atunci ea a fost gândită de sfinții părinţi, care au fost 
metafizicieni şi în acelaşi ump greci, sineni sau egipteni 
de rasă incertă. În cazul din urmă, românii 
exponenţii lor chemaţi pentru aceasta. în 
prin preoți, n-au făcut decât să-şi 


prin 
primul rând 
însuşească gândirea 
patristică, o gândire care sub raportul indicelui etnic 
înseamnă gândire grecească, siriană sau egipteană. Ca 


filozof, trebuie să privesc lucrurile sub unghi strict si 


până la capăt filozofic. Altfel, filozoful trebuie să 
renunțe la vocaţia sa. Voi continua deci să susțin că şi 
idei filozofice nu tocmai ortodoxe pot să fie foarte 


ÎN 


Daniel Vighi 


Anesti, câ ele s a atare, gândite întâia oară de 
poop ele sunt, ca atare, j 
3 e Pete de toate acestea, personajul lui Vinea, 
ultimul fanariot, stă dincolo de polemicile zl z 
se alătură gândirismului în dezavuarea simänátorismahi 
si nici nu le respinge pe amândouă în PORT 
modernismului. Lucu Silion simbolizează resisa 2 
modernitate ale orientului în cultura și civilizația 
românească. El este mai aproape de esența cala ŞI 
lipsită de fervori mesianice a ceea ce „Gore SRI 
numeste „viața care se viețuieşte”, Lucu Silion nu crede 
nici în „metafizica” sufletului, fie el şi național, nu este 
cutreierat de reveriile lui Bubi Barbu din romanul lui 
Ion Marin Sadoveanu, nu vede în oglinzi venețiene 
„scorburi de lumină” în care omul se ascunde treptat în 
mister. 


Lucian Blaga, Despre viitorul filozofiei româneşti, ”Sacculun 
iciar aga, 
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Lumea veche stă în amorțire 


Imaginea boierimii autohtone 


începînd din 
perioada pasoptist și pînă tîrziu în 


vremea interbelică 
instituie una dintre cele mai importante diferențe în 
cîmpul tematic al literaturii. aceea dintre boieri si ciocoi. 
Cea dintâi perpetuează imaginea insului de la țară, legat 
organic de tradiţia autohtonă, ca în viziunea eminesciană 
Sau în romanul lui Nicolae Filimon, în ciclul romanesc 
al lui Duiliu Zamfirescu, în parte din proza sadoveniană 
sau în literatura sămănătoristă. Conform 
boierul autohton este construit unilateral 
pozitiv.” Alături de 
el unilateral, ca 
aparține 


acestei viziuni; 
ca „personaj 
el este prezent ciocoiul, realizat şi 
negativ al celui dintâi. Acest 
galeriei dominante în proza interbelică 
lui Gore Pirgu. La fel cu 
Păturică, Iancu Urmatecu, din romanul Sfârşit de veac 
în Bucureşti de Ion Marin Sadoveanu, trăieşte într-un 
dublu ireconciliabil, se vrea pe măsura lumii boierului 
Barbu, fără să poată fi cu totul al ei. De aici 
comportamentul său contradictoriu : viclenie  linguşitoare 
faţă de boier și grosolănie agresivă în raporturile sale cu 
subordonații. Ca în proza lui Nicolae Filimon sau Duiliu 
Zamfirescu, în roman se confruntă două lumi: una 
pragmatic-burgheză şi cealaltă | 
planul mai larg al dezbaterilor 


personaj 
de figura 
Tănase Scatiu sau Dinu 


idealist-aristocratică. In 


culturale din perioada 
interbelică aceasta confruntare este prezentă 
ider logic 


- pe de 


în discursul 


tradiționalist-sămănătorist, ŞI mai apoi gândirist 


proeuropean şi 


© parte, şi discursul modernist, 
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incronist — pe de altă parte. Influența ariora 
ice nică participă la amândouă curentele acestea, prin 
e £a bizantină și ortodoxă se alătură lumii tradiției, 
aii irin fermentul  negustoresc, cosmopolit şi 
preponderent urban participă şi n preiei ine ioirha i 
exemplu, în romanul „Sfârşit de veac A a h 
descrierea „iconostasului (simbol al a a Aod. 
aparținut mamei bătrânului boier Barbu. E a eines 
aici prezența ridicată a cuvintelor din Spa visé a 
arhaisme, grecisme exotice, denumiri de ti na 
ales, un ritm al frazării care aminteşte de Matei 
'"araoiala * 

T patruzeci de ani, într-un colt aeea! a 
iatacului, bătrânul baron păstra neatins iconostasul ppe 
sale. Era o tâmplă grea de stejar, frumos sia e 
dintr-o împletitură tăiată în ramuri de St, 3 pe 
căreia se repetau, de jos ŞI până sus, nişte categ Hie ; 
cu sulițe subțiri şi cai ridicați în pra Pe „28 
şopârle lungi. Ca o armată măruntă, MACARA iitatea 
mulțime de sfinți Gheorghe urca într-o lumină TORIS 
şi nesigură spre cer. De tîmpla aceasta erau i 
icoanele. În mijloc, o Maica Domnului, mare, suilată cu 
aur; sfântul Niculaie, episcopul Mirelor, ȘI sfântul 
Haralambie, amândoi purtând cărţile | înţelepciunii ; 
cuvioasa Paraschiva, cu îndepărtatul schit, pa Me 
table de argint, în fund, pe linia ce-i „povesteşte ţara ; 
sfântul Stelian, apărătorul copiilor, alături de sfantul 
Cristofor ; sfânta Varvara, patroana IIS. E, $ 
aghiazma căreia numai mama Mitrana mai e a A 
zile mari, şi puzderie de icoane mai mici, de sidef. e 
aur și de argint, pe care sfinții, sau erau asi 
areceste, sau  împodobiți rusește, cu pearl a o 
hlamide, purtând cruci cu câte două brațe e 3 
flamuri ce fluturau din vârf. Pe lângă iconostasu an 
baronul a trecut în fiecare zi, iar dimineaţa şi seara s- 
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închinat.” 

Iconostasul este o metaforă textuală care 
dovedeşte faptul că „structura extra-textuală este întocmai 
ierarhizată ca și întreg limbajul operei artistice. În plus, 
inserându-se în diferitele nivele ierarhice, unul sau altul 
dintre elementele textului vor intra în diverse legături 
extra-textuale””. Tradiția simbolizată de iconostasul în 
fața căruia se închină în fiecare seară boierul este 
populată de sfinți : „sfântul Niculaie, episcopul Mirelor” 
„Sfântul Haralambie, purtând”, nu întâmplător, „cărţile 
înţelepciunii” ; „Sfântul Stelian, apărătorul copiilor” : 
„Slânta Varvara, patroana familiei” ; toti acestia sunt 
„Subțiaţi grecește” sau „împodobiţi rusește.” l 

“Legăturile extra-textuale” pot fi dezvoltate (în 
perspectivă ideologică, istorică, sociologică) în paradigma 
tradiției ; pe de altă parte, acestea devin „legături 
intra-textuale” în economia romanului, în care prezența 
sfinților, bunăoară, are rost ilustrativ în construcția 
personajului : în ambele situaţii iconostasul este simbolul 
unor realități istorice, care si-au găsit o realitate” 
textuală. i j î 
l Tradiția depăşită de vremurile modeme este 
ilustrată în romanul lui lon Marin Sadoveanu şi de 
fostul administrator al moşiilor baronului Barbu, Ioachim 
Dorodan, înlocuit din funcţie de pragmatismul energic al 
lui Iancu Urmatecu. Dorodan trăieşte într-o „casă de-a 
Barbilor”, uitat de oameni şi de vremuri. O aură 
romantică îi învăluie viaţa înfrântă. Dorodan „nu mai 
vrea să iasă din casă”, se mulţumeşte să „stea ceasuri 
intregi ŞI să privească peretele de deasupra divanului, 
unde ca o floare, erau bătute în ținte fotografii vechi. 


E e a AR o a 

lon Marin Sadoveanu. Sfirşit de veac în București, pp. 228-229 
louri Lotman, La structure du texte artistique, traduit du russe 

par Anne Fournicr, Bernard Kreise, Eve Malleret et Joelle Yong 


sous la direction d'Henri Meschonnic. Editions Gallimard, 1973 p. 90 
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făcute de baron. Multe erau iscălite. Toate purtau anul 


pe ele, cele ale lui Bubi mai ales, la toate vârstele, 


Dorodan le privea, fuma ţigară după țigară, şi gândul 


oreoi, abia de i se muta de pe una pe cealaltă, ca o 
ză | 


muscă leneşă de vară.” 

Înfrântă fiind, lumea veche stă în amorțire, își 
scrutează propriul trecut într-un fel de nostalgie vagă. 
Specificul lumii acesteia este încremenirea, apoi o 
nezdruncinată linişte etică; viaţa lui Ioachim Dorodan 
era „modestă şi cinstită.” Aceasta din urmă — 
modestia cinstită — este o altă „legătură extra-textuală” 
în măsură să justifice poetica implicită a romanelor 
centrate tematic pe binomul modermitate-tradiție. O altă 
trăsătură distinctivă a tradiției este una de natură, să-i 
zicem, stilistică : bătrânul amesteca treburile și socotelile 
lui „cu o linişte şi cu vorbe ce-i veneau dintr-o 
neîncetată citire a Vieților Sfinților !” La fel ca în 
opera sadoveniană sau în aceea a lui Mateiu Caragiale, 
limba se vădeşte a fi principala modalitate de evocare a 
lumii vechi. Simbol al tradiţiei, Ioachim  Dorodan 
vorbeşte” o limbă a cazaniilor sugerind o trăinicie 
morală, o sănătate etică : „Cu «rumânii» pe moşii (cum 
le spunea țăranilor), cu negustorii şi cu boierii, o mbà 
și o rostire așezate şi neaşteptate prin ton şi cuvinte îi 
tălmăceau  buna-credință şi cuminţenia”. În acest caz 
legătura poate fi considerată una intra-textuală. 

Contrastul oxymoronic este prezent şi în modul în 
care este construit un alt personaj: Bubi, fiul boierului 
Barbu. Acesta s-ar vrea un om al lumii moderne, al 
pragmatismului burghez, ambiţie pe care lancu Urmatecu 
o va exploata în beneficiu propriu pentru că, deși 
umblat prin străinătate, Bubi aparține totuşi lumii vechi 
româneşti. Încercarea sa de a ieşi din cercul 
prăfuit-nostalgic al aristocrației se concretizează printr-o 


lon Marin Sadoveanu, Sfirșit de veac în Bucureşti, p. 86 
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inițiativă ce se va împlini numai în imaginaţia sa. 

Propunerea pe care i-o face tatălui său, baronul, 
are în ea o încărcătură parabolică, dar poate fi 
interpretată și ca o altă. posibilă, metaforă textuală : 
Bubi vrea să vândă o parte din moşia familiei pentru a 
ridica o fabrică de oglinzi, lucru considerat „Şi folositor, 
şi frumos.” În argumentația sa, fiul baronului 
inconsecvent :  utilitarismul (lucrul de folos”) 
contrabalansat de atracția pentru gratuitatea frumoasă, 
asemănătoare safirelor de Ceylon ale altui aristocrat, 
Aubrey de Vere din nuvela Remember a lui Mateiu 
Caragiale. În chiar gândurile lui Bubi imaginea oglinzii 
pare a fi suportul imaginativ al scrutării sinelui în clipa 
când îi destăinuie tatălui intenția : „Văzu că va face pe 
ceilalți să creadă că propunerea nu este temeinic gândită 
dacă va părea încurcat, când se întâlni deodată în priviri 
cu el însuși, răsfrânt într-o lungă şi clară oglindă 
venețiană. Era un lucru de preț, ale cărui ape fugeau în 
adânc, făcând o scorbură de lumină, cu imaginea omului 
tot mai scăzută, și abia departe înecată în transparente 
cețuri verzui. Rama era tot de sticlă, înşurubată în 
cleştare colorate”, A gândi temeinic înseamnă, în acest 
caz, a fi pragmatic ; capabil, adică, să desfaci ficțiunea 
de realitate, să desparți proiectul utopie de cel 
utilitarist-practic. Aidoma oglinzii venețiene, tradiţia este 
pentu Bubi Barbu „un lucru de preț”, spaţiu al 
iluzionării, un mister „ale cărui ape fugeau în adânc, 
făcând o scorbură de lumină” în care „imaginea omului” 
este „tot mai scăzută.” 


este 
este 


Scăderea imaginii omului, al acelui om viguros 
reprezentat de Iancu Urmatecu. este metafora 
aflat sub vremi, victimă a istoriei. Pornind 
asemenea viziune, încercarea de 


insului 
de la o 
a ne defini spiritualitatea 
şi specificul naţional s-a întâmplat mai întotdeauna prin 


“1. M. Sadoveanu, ibidem, p. 90, 
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scurs la istorie, la acel „lucru de preţ” la care visa fiul 
mă lui Barbu. Tradiţia acestei atitudini urcă spre noi 
aapi cronicarilor şi nu este lipsită de temei, cu 
= - că adesea a suspendat spiritul critic necesar privirii 
Taigo: mops a ceea ce suntem. Efectele unei pane 
atitudini au fost, mai apoi, circumscrise unui pie 
fateliem care, s-a spus, ne-ar fi înscris în ial 
spirituală. Istoria este o realitate imuabilă, un B om 
de modificat, o oglindă venețiană ale cărei „ape pe E 
adânc” : omul este sub vremuri şi seg ct x e, 
Acest prizonierat în istorie a generat ii op 
veacurilor o atitudine regresivă a civilizației TREE Sy 
raport cu tumultul lumii largi. Prin marg; POPI 
român are încrustat în gena sa națională un „ati c 
paradoxal, acela al popoarelor bătrâne, al unor aii ae. 
care au epuizat istoria şi trăiesc într-un pi 
postistoric. Am trăit sub vremuri fără să sia i 
dominăm vreodată. Ne-am născut înfrânți, ca şi bătrâna 
Ioachim Dorodan care trăia într-o „casă de-a Barbilor”, 
uitat de oameni şi de vremuri. AR T d 
Această atitudine  extrem-critică  profesată m 
vremurile moderne de Emil Cioran, de pildă, este menită 
să contracareze lipsa judecății severe în raport p ein 
înșine, lipsă care nu ar face altceva decât să a i se 
prin automulțumire si autojustificare, un i... 
O „scădere a omului”, așa ca în oglinda lui Bubi Bar ae 
Acesta este un neputincios social, O „victimă 
sigură a vremurilor noi ; fiul baronului trăieşte rătăcit în 
reverii vagi, întârzie în faţa icoanelor, a Saci E 9, 
chiar dacă nu vorbeşte ca în Viețile sp: ing e 
slăbiciune pentru artă, pentru poezie, mai miră GE ain - 
insul modem, este mult peste asemenea POUR E gir 
timp pentru aşa ceva. Din smrt A 
începutul construcției fabricii, SUB a pini mă 
preocupat de ceea ce incepuse, l ppo pi P Ri 
îngrijorat : „„Hărnicia tânărului baron îi dădea de bè > 
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Nu era numai o spoială şi o frământare de pe deasupra 
cu trudă până în adâncul lor. Nu 
era un joc, ci muncă la fel cu 
întârziate, cu seri pierdute în d 


trei Bellini sau numai 


lucrurilor, ci el mergea 


a lui, cu mese sărite sau 
iScuţii, în tovărăşia celor 
cu Marco. Erau alerpături prin 
târg, călătorii până la locul viitoarei fabrici, erau tocmiri 
grele şi tot zbuciumul une: grele afaceri. ȘI Urmatecu 


işi spunea că dacă va ține astfel, gândul, bănuit găunos 
ŞI ajutat de el, s-ar putea schimba într-o intăptuire 
temeinică”. 


Omul întors cu privirea şi cu sufletul 


Spre trecut 
nu poale „înfăptui temeinic”, nu are consecvența fără 
glorie a acumulării, este lipsit de 


motvația câștigului. de 
foamea arivistului după recunoaşterea socială ȘI avere 
pentru că le are, prin naștere, pe amândouă. Pe un 


asemenea calcul se bazează 
greş, lumea tradiţiei este 
puțină pe care o 
pentru  reverii, 
proiecte care 


lancu  Urmatecu ŞI nu dă 
ră energie ; pe 


ale o foloseşte, aşa cum 


pasivă, fă aceea 

am spus, 
incursiuni imaginare,  schițarea unor 
ŞI Consumă în propria lor apariție 


energia 
care le-a dat naştere 


Spre deosebire de boierul decadent burghezul, 
venit de niciunde. lără trecut 
ascendenţe, investeşte totul în 


asemenea străinului şi fără 
prezent ; pragmatismul său 


este cinic și arivist: lumea nouă s-a născut în preajma 


lui. Dacă vrea să fie altfel, se mulţumeşte să imite 


Sa-i 


străfunduri o disprețuiește 
energetic. Pl 


pună o mască pe care în 
pentru că îi simte deficitul 
favoarea tradiţiei este 
lumii moderne ca 


edoaria în 


resimțită, mai întotdeauna. de 
meficientă”, „„Păguboasă”” 


omul 


social 5] 
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omic, minoră cultural'. Comportamentul mine 
a ONON UL, u z i 5 Antal: Ra, ale 
ul > aseamănă cu cel al crailor lui Mateiu Caragiale, 
Bu DI SC aSCaik 


i nstanun Noica afirma. într-o conferinţă tinută la Berlin în i di 
Ceai Ce e etern şi ce e istoric în cultura românească ! 
ini despre sufletul românesc, Bucureşti, Editura ici 
199| ) că suntem © cultură minoră, fără ca acest lucru să însemne 
apărat o inferioritate calitativă. Ceea ce ne individualizează sunt, 
via de orice, realizările culturii noastre populare, calitativ 


] [i T * ? "ee; à 
rabile cu cele ale marilor culturi, Poziţia seamănă cu aceea 2 
compa WHE Li i A 


Ă e UC spre sine că 
l > racit $ nă ist care credea de spre 
autohtonismului de extract sămănătoris 


l (de ni Í lorică) al specificului 
exprimă un dat fundamental (de natură folc I 


N N OS Noi >a 
l implicit național. Numai că, lață de acesta, Noic 
n 5 iC ki 

i ÎN Sp ritul sincronismului lovinescian. Rădăcinile 
i HUU SIN A : l 
: stru dăinuie din umpurni aNUce, când, stramoşıı gej 
ru OSUU aal | 

ru l I 


tatà de grecii învecinaţi, care erau orăşeni. Această 
Mare d nägin unei atitudini tranşante prin care Noica se 
Mătură i Am spus, tendinței modemiste din cultura noastră 
Ne Ui Ai n rem“, afirmă Constantin Noica, “să Nm eternii ser 
istoriei”. Mai apoi afirmațiile sunt încă mai decise :; 
nomiceşte şi politiceşte, culturaliceşte ori spirituahceşte, li 
că nu mai putem de mult trăi într-o Românie patriarhală, sătească. 
iniii i cel istoric al destinului 
Conflictul dintre planul etern şi cel istoric al i 
sațonal este analizat de Constantin Noica şi în eseul CRE apea 
seri suflet pastoral ? Disocierea între etern ṣi istoric este Ciuma 
în acest caz. asupra consideraţiilor prin care civilizaţia e i. 
u diţională este definită ca fiind una de tip pastoral. In opoziţie .. 
casta din urmă, civilizaţia agrară oferă poporului ie 
disponibilități pentru a se ridica la nivelul planului istoric, i ir 
“nu orice tip de viață rurală este vepetativ, au, nopo ee T 
conservator ; nu orice tip de ţăran este însuflejit doar de o cnergi 
pasivă Există societăų de tip rural ce au şi forță de expansiune, 


pirit ofensiv, putere de afirmaţie” Exemplificarca i ee pnl 

isi ic, al naţiunii recurge la probe care îl apropie pe aes 5 

í le analiza economică de factură liberală, aṣa cum o parea 

Stei i Z leun : “ De peste 100 de ani,” susține autorul k e 

se f J A LA SC S 
pacea încheiată la Adrianopol, când României agrare 1 s-au de 


S mar S-a grarianizat' (Stefan 
i g him poporul roman a agru 
posibila Ut cAI | 


a ______ Tentaţia orientului 


adică pentu viaţa trăită în risipă dezinteresată : „Bubi 
avea ochi lacomi și-i plăcea să cumpere (...) tânărul 
baron trecea cu birja prin piaţă şi pe la băcănii şi venea 
încărcat cu de toate. Era însă la el mai degrabă o 
lăcomie de viaţă, decât de mâncău şi un gust de risipă, 
De multe ori îl încântau mai mult oamenii de la care 
cumpăra decât marfa pentru care nu se tocmea. Ici şi 
colea descoperea şi câte un lucru bun de tot şi rar: 
stridii de Ostanda, homar de Bosfor sau fructe din Italia 
şi nu se ferea să plătească foarte scump, în ianuarie, 
micşunele şi liliac de Nisa, pentru ca să împodo-bească 
mesele prelungite până seara sau până noaptea târziu, în 
jurul cărora îi plăcea să strângă prieteni şi să 
vorbească".  Crailâcul prelungit şi pofta dizertaţiilor 
întreținute bahic îl despărțeau pe Bubi de eficienţa 
burgheză, alăturându-l mai degrabă de lumea boemei 
artistice posibilă replică în  contemporaneitate a 


Zeletin, Burghezia română. Originea și rolul ei istoric, Bucur şti, 
Editura Humanitas, 1991, p. 52.) 

În devenirea poporului nostru ar coexista, după tânărul 
Noica, alături de sufletul agrar, de natură istorică de tip ofensiv, și 
sufletul pastoral deschis spre eternitate care nu ar caracteriza țăranul 
agrar, după cum dorul este o realitate sufletească specifică 
nomadismului pastoral. Înfruntarea acestor două realități sufleteşti 
este proiectată de filozof în mitul biblic, în care drama jertfirii 
sufletului pastoral apare ca necesitate a intrării noastre în istorie şi 
în modernitate : “Abel e cioban și Cain e plugar. Abel rătăceşte 
prin lume, şi Cain frământă locul. lar Cain ucide pe Abel 
Întotdeauna Cain ucide pe Abel. Mă gândesc, de pildă, la cele două 
suflete românești : sufletul pastoral şi cel agrar. Tot ce c nostalgic 
ȘI sete de zări noi ţine de sufletul păstorului. Dar a trecut peste el 
sufletul stătător al plugarului, şi l-a pustiit: are să-l pustiiască 
Suntem ţara lui Cain în care Abel n-a murit încă de tot. Dar va 
veni pedeapsa lui Dumnezeu - maşina - şi-i va mătura pe amândoi, 
pentru ca neamul lor să crească biblic, dincolo de zările ţării” (C. 
Noica. op. cit., p. 38.). 


lon Marin Sadoveanu, op. cit., p. 209. 
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în felul acesteia, tânărul boier iubea 
muzica, de la lăutari până la acel 
să nu se aşeze 
apropia 


<ufletului pastoral. 
orice împrejurare | 
„nic Beethoven, pentru care nu era zi RE, 
în ceasuri singuratice, credința, Ce- i 
ul unei vieți de dincolo de lumea 
delicii contemplative şi 


la pian; ŞI 
ot mai mult de gând 

> ? el romantic ave: 
e ii eka Simţea o plăcere nespusă, tof atât de 
papie ag S uriilor de roade, de parfumuri, de 
ca în fața bucuriilor de roade, de pan s 
poame, să se umple cu stele în Bile 
prăpăstiile gândului şi să se 
pace înspre care intreaga lui 
luptă se îndrepta. De aci şi Q 
în zilele de toamnă Şi 


tot 


mare 
cărnuri şi de 
senine, să ameţească pe 
desfete într-o linişte şi 
fiinţă, nefăcută pentru 
chemare puternică la el, _ zilie ce 
primăvară, înspre lungi visări prin cimitire. 


! 1dem, ibidem, p. 210. 
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Radiografia extra-textuală a scrisului 
oriental 


Istoria în oglindă — specificul naţional prin 
recursul la istorie. În dezbaterea asupra specificului 
național, influența orientală este situată la intersecția 
autohtonismului cu europenismul afirmat după generaţia 
pașoptistă. Prin vechimea sa, influența orientală se 
înscrie în cadrele tradiției, fiind totodată şi o deschidere 
către un anume spaţiu cultural est-european cu prelungiri 
înspre Orientul apropiat. Definirea conceptului nu poate 
evita câteva întrebări fundamentale sintetizate de către 
Mircea Muthu în studiul său Literatura română şi 
spiritul sud-est curopean. Autorul citat se întreabă. pe 
bună dreptate: „Ce este «spiritul sud-est 
Poate fi el exact circumscris 
considera ca pe o realitate 
decât o noțiune + 


european» ? 
unei epoci deci îl putem 
istorică sau dimpotrivă, nu e 
'agă, lipsită de substanță şi cu pretenția 
de a trimite la o forma mentis ideală, atemporală ? Dacă 
nu există o definiție precisă (aşa cum se poate vorbi de 
precizie în termenii istoriei culturale), se pot delimita 
totuşi nişte componente, nişte elemente ce l-ar alcătui ? 
În ce raport ne aflăm noi față de «spiritul 
european» ? În sfârşit, constituie el un 
referință în procesul de elucidare a 
național-universal. 


sud-est 
termen de 
relaţiei specific 
național-internațional în literatură 7” 


Mircea Muthu. Literatura română ŞI spiritul sud-est european, 
Bucureşti, Editura Minerva 1976, p. 17. 
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În temeiurile originalității noastre etnice sa ua 
fondul tracic, apoi romanitatea modelată de piere ma 
sud-slave şi de ecumenicitatea creștinătății game 
Mircea Muthu defineşte specificul nostru por rezu e 
degrabă, al diferențieri structurale prin care stiti pp 
externe capătă chip original. După apariția pe id 3 
Balcani, timp de o jumătate de „mileniu, a 
popoarelor din zonă stă sub semnul CODOS, me 
acest timp „Bizanțul rămâne E s a : 
referință până la 1821”, de asemenea AERUL A = pe 
integrați în acest «spirit» (...) prin zestrea de inje epei d 
orientală — manifestată în creația populară A pe 
care sud-estul o preia, naturalizând-o în = id cu 
specificul fiecărui popor. In contextul de M 609, 4 i 
Pann, de pildă, nu este scriitor sud-est european, a 
român, un roman ca Divanul persian a 
Sadoveanu) nu e o creație sud-estică, el aparţine genių să 
creator românesc, ca şi balada despre Meşterul Manole 
gi ni diferenței specifice este cu satui 
întemeiată în arealul spiritual sud-est european, d za 
observaţia că, fiind astfel în raport cu ea 
noastre  cultural-istorice, este la fel ŞI în pr 
culturii noastre naţionale. Scriitorii Panait Istrati, pa w 
Sadoveanu sau lon Barbu sunt altfel în ciar SAF S 
noastră (şi) prin preluarea creatoare a acestor papa 
culturale străine. Această dublă diferenţiere este; A mak 
expresia unei sinteze specifice care gg d sea 
stilistică (psihologică şi ontologică) care îl despar e pe 
Mihail Sadoveanu de Liviu Rebreanu. Şi unul şi pere 
exprimă artistic o anume sinteză Da je me i 
timp originală : pe de o parte spiritul pr i e = 
liric, ludic, colorat lexical, bizantin, dar şi folclorize A 
— dincolo un spirit, mai degrabă, germanic, aint. da 
construcție, la idee, la teză şi la „austeritatea” expresiei, 
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i De aceea „considerăm că, pentu a putea defini 
sinteza, ca diversitate în unitatea noastră culturală, ne-ar 
fi utilă mai degrabă calea inversă. de subliniere é 
diferenței, cu observația că originalitatea este uroni 


naturalizării acesteia în măsură să genereze prin ea 
E 4 € 


însăşi o diferență specifică în cultura natională În 
termenii disocierilor lovinesciene. spiritul oriental ne 
apare ca fiind, mai degrabă, un fel de sincronism 


autohtonizat prin vechimea influențelor. Cultura sud-est 
europeană a generat o sinteză în spiritualitatea noastră 
care a premers diferențele duse până la contruntare 
ideologică între naţional și european dintre 
războaie. Din această cauză. ea 
de _tradiționalismul autohton, 


cele două 
a fost adesea invocată si 
> t nalisnu | dar poate fi considerată si 
prilejul primei sincronizări europene, chiar dacă limitate 
la o anumită zonă definită printr-o istorie comună şi 
printr-o ccumenicitate religioasă de tip ortodox. Neapoe 
Basarb, Dimitrie Cantemir sau Anton Pann aparțin 
celeilalte Europe, celei răsăritene. Si de o Tita i de 
cealaltă există aceeași voință de siezsoeiliirte, 
preponderent religioasă, dar şi politică (după modelul 
imperial bizantin) în al doilea caz. hotărâtor laică în 
tradiția liberalismului revoluţiei franceze, în primul 

Orientul, în accepțiunea lucrării de față, 


s Ir D - a a de iie 
așadar, şi o moştenire „pozitivă”, 


expresia unor constante 
| E: tipologie generală (una dintre 
mai multe posibile) ale discursului literar interbelic 
Orientul este şi Gore Pirgu din romanul lui Mateiu 
C aragiale Craii de Curtea Veche. adică dezagregare 
abjecţie, mahala imundă, dar şi episcopul Platon din 
Sakkoudion din romanul sadovenian Creanga de aur — 
simbol al unei aspirații mistice. asemănânđu-se lui 
Nastratin Hogea din ciclul baladesc-oriental al lui 
Barbu. l 


culturale care au generat o 


Ion 


ÎN n i 
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În Schimbarea la faţă a României, Emil Cioran 
proiectează istoria în cultură, încercând să o definească 
în acest fel din chiar interiorul ei: „Lipseşte devenirii 
României un sens ascendent. Schema formală a soartei 
noastre este orizontală. Ne-am târât în vreme. Popoarele 
fericite ale pământului sunt irupții şi de aceea soarta lor 
trezește implicit reprezentarea  verticalei. Goticul este 
stilul ascendenţii, al elanului vertiginos, dar orientat, al 
devenirii transcendente. O  individualitate se determină 
după elementele gotice din suflet. Predominarea lor 
caracterizează pregnanţa ei. Elanul unei culturi exprimă 
prezența internă a patosului gotic. Căci goticul este 
verticala sufletului. Din el derivă tragicul, sublimul şi 
renunțarea, ca pasiune pentru altă lume. Absența 
goticului din conştiinţă te asimilează liniștit şi călduţ 
devenirii, aruncându-te pradă timpului. Destinul, ca o 
lunecare orizontală, este negația goticului și a 
complexelor de viață născute din el. Neamul românesc 
n-a trăit sub semnul spiritului gotic. De aici : pasivitatea, 
scepticismul,  auto-dispreţul, contemplata domoală, 
religiozitatea minoră,  an-istoria, înțelepciunea cari 
constituiesc aspectul negativ al specificului nostru 
național, aspect din păcate central. Aşa ne-am trăit noi o 
mie de ani şi aşa va trebui să nu ne mai trăim miile ce 
vor urma.” 

Sensu! judecăților severe al cunoaşterii de sine 
din fragmentul citat este, indiscutabil, unicul valabil, este 
unica modalitate de evitare a fetişismului mitologizant 
Tradiţia europeană a unei asemenea atitudini. îşi are 
rădăcini în gândirea lui Socrate, amplificată prin 
creştinism. Orice plasare în afara acestei paradienx 
epistemologice ne plasează dincolo de esenţa spirituali 
tăţii europene în ceea ce are aceasta mai autentic. 


Emil Cioran, Schimbarea la față a României, Bucureşu, Edituri 


Vremea, 1938, p. 63 
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Complexitatea diagnosticului stabilit de Emil 
Cioran în raport cu specificul naţional este încă mai 
accentuat de complexitatea generată de paradigma 
tradițională, aceea a omului sub vremi. Un exemplu, din 
multele posibile, este cel oferit de loan Heliade 
Rădulescu chiar la începuturile dezbaterilor despre 
specificul naţional în eseul Echilibrul între antiteze. În 
acest caz explicația permanenței în vitregiile istoriei își 
are temeiuri într-o gândire liberal-democratică. exotică 
aproape, oricum originală. Astfel, după ce este formulată 
teza veche: „Împrejurările noastre au fost cu totul 
altele : ne-am depărtat de popoarele de familie sau stirpe 
romane ; am rămas izolați ṣì puțini, înconjurați de vecini 
tai. Nu se vede în istoria noastră de patru secule încoa 
să fi avut treizeci de ani de repaus ; ŞI timp puţin şi 
braţe puţine nu pot, fireşte, produce cât timpul mult ŞI 
brațele multe”, scriitorul conchide într-un fel neaşteptat 
“Cauza că existăm până astăzi nu e că am fost tari si 
numeroşi ȘI Că vecinii noștri au fost puţini şi debili, ci 
pentru că instituţiunile ne-au întărit cu unirea ŞI ne-au 
ferit de unitate”. Raporturile dintre cele două concepte 
sunt definite în termenii filozofiei dialectice ca spaţiu al 
libertăţii dobândit în diversitate. Disocierea este limpede 
şi plină de consecinţe pentru lumea modemă: Când 
zicem: Unu şi cu unu, şi cu unu...atunci ajungem la 
Unire. l 

Când zicem unu, şi cu nula, si cu nula, si 
nula...ajungem atunci la Unitate. | 

Prin urmare, unde este unire, toți sunt cei 


cu 


a 


f 


4 


unde este unitate, acolo unul este tot, si ceilalti nula” 


| i i E zi 
loan  Eliade-Rădulescu Echilibrul între intitezi 


Editura Minerva, 1916. p. 58. 


idem, op. cit., p. 59 
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Disocierile sunt încă mai limpezi în alte câteva 
fragmente pe care le reproducem pentru concizia lor 
inatacabilă :,„„Unire n-ar fi între români, când unul ar fi 
tot şi ceilalți 5 sau 10 milioane nimica; atunci ar fi 
unul şi cu nula, şi cu nula... adică unitatea 
absolutismului. (...) Unitate dar este unul şi nu număr, şi 
când unul dintre toți își arogă dreptul de a fi totul în 
persoana lui nu este principiul unirii şi al tănei, ci al 
despotismului, al uri şi al  disoluțiunii”  (...) 
„Recunoaştem unitatea ca fapt, nu o putem însă 
confunda cu unirea, şi când este vorba de principiul 
unirii nu-l putem personifica într-un despot, într-un 
desbinător  machiavelic, nici într-un Heliogabal (...) 
Unitate este în Rusia: acolo unul este tot și ceilalți 
nula.” 

Regăsim cu uşurinţă în aceste afirmații principiile 
gândirii moderne referitoare la comunitate și colectivitate. 
Cea dintâi se structurează pe principiul unirii, adică al 
unei structuri care  coagulează prin  individualităţi 
determinate de interese naţionale, politice sau culturale 
asumate în libertate. În raport cu acestea din urmă, 
unitatea este principiu autarhic, capabil să metamorfozeze 
comunitatea în colectivitate, diversitatea în uniformitate 
anihilatoare. Aşadar, ființa spirituală a unei naţiuni este 
expresia comunitară a unor idealuri comune în raport cu 
care individul îşi poate prezerva libertatea sa. 

Este neîndoielnic că scenariul ideatic al lui loan 
Heliade Rădulescu poate fi contracarat relativ uşor prin 
referințele concrete la istoria noastră. Dialectica sensului 
centrifug poate genera la un pol al lui anarhia şi 
disoluția statală ca structură coerentă, iar dincolo, la 
celălalt pol, poate da naștere autoritarismului despotic. 
Astfel, când autoritatea statală este  dizlocată de 
diversitatea anarhică, riscul este acela al dispariției înseși 
a statului, aşa cum s-a întâmplat cu Polonia veacului al 
XVIII-lea. Pe de altă parte, atunci când comunitatea se 
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mobilizează liber în jurul câtorva idealuri, disciplina 
dobândită astfel se dovedeşte superioară disciplinei 
impuse autoritar. Pentru prima dată în istorie acest fapt 
(de sorginte ideologică, alta decît cea religioasă) s-a petrecut 
după revoluţia franceză, cînd armata Franţei revoluţionare 
a învins în războaie, cu toate că era mai slab dotată, 
tocmai datorită faptului că soldatul francez avea o 
motivaţie superioară inamicului său. Faptul acesta a 
rămas valabil până în vremea modemă a ultimului 
război mondial, în care autoritarismul dictaturilor militare 
a fost înfrânt de aparenta slăbiciune a comunităţilor 
democratice nevoite să-şi dobândească forţa disciplinară 
prin mobilizare liber asumată. 

Prin urmare, afirmaţia lui Heliade rămâne 
actuală : spiritualitatea are nevoie de libertate, iar aceasta 
din urmă nu poate exista decât în comunitatea capabilă 
să-şi formuleze idealurile altfel decât prin constrângeri 
exterioare propriei sale fiinţe spirituale. 

Gândirea aceasta  cvasidemocratică, subliniată 
apăsat în capitolele despre importanța votului ca 
manifestare liberă a voinţei comunitare, este mai apoi 
proiectată asupra destinului naţional într-o tonalitate 
exaltată, specifică ideologiei şi gândirii romantice. 
Studiul acesta este pilduitor pentru cele două moduri de 
raportare la specificul național: pe de o parte 
deschiderea spre lumea largă, pe de altă parte, refuzul 
acesteia prin recurs la propria noastră istorie, cu valorile 
ei culturale şi religioase. În acest din urmă caz, 
sublinierea  diferenţierilor până la consecințele lor 
extreme favorizează izolarea. Dincolo, în cealaltă 
perspectivă, efectul este acela al unui freamăt 
cosmopolit, în dauna unor necesare incursiuni 
substanțiale în ființa noastră spirituală. Şi de o parte şi 
de alta asistăm la spectacolul stânjenitor al unor frustrări 
subiacente : o dată refuzul orgolios al modelelor politice 
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şi culturale dintr-un complex provincial, a doua oară 
îmbrăţișarea lor necondiționată din aceleaşi cauze. 

loan Heliade Rădulescu le intersectează pe 
amândouă într-o atitudine care le goleşte de substanţă şi 
pe una şi pe cealaltă. Astfel, într-un fel de protocronism 
avant la lettre, Heliade descoperă principiile democraţiei 
în toată lunga noastră istorie, Ni se spune, de pildă, 
cum că Dacia colonizată de romani s-a opus Romei 
imperiale, adică acelei lumi în care domină autoritar 
unitatea anihilatoare, unde unul este totul, iar ceilalți 
sunt nula în aritmetica unei adunări în care 
individualismul este sacrificat în neantul unei unităţi fără 
perspective. Dacia era, în acele condiţii, o lume care 
înțelegea să perpetueze spiritul democratic al republicii 
romane consolidat de creştinism și de practica 
desemnării conducătorilor locali şi ai bisericii prin ceea 
ce astăzi numim procedeu electoral. După loan Heliade 
Rădulescu acest spirit s-ar fi păstrat de-a lungul istoriei 
doar în teritoriile principatelor româneşti, unde 
conducătorii satelor şi ai oraşelor, ca şi domnitorii, erau 
aleşi prin voinţa sătenilor, a boierilor şi a clerului. 
Dincolo de asta, biserica apuseană va conserva 
autoritarismul central al cezarului roman în persoana 
papei, în timp ce bisericile răsăritului îşi vor prezerva 
caracterul comunitar, ecclesia, adunarea liberă care se 
exprimă liber în desemnarea liderilor spirituali. 

Aşa cum am spus mai înainte, efectul acestei 
neașteptate suprapuneri goleşte de conținut şi realitatea 
istorică naţională, dar și principiile liberal-democratice, 
tapt care îl va despărți pe Heliade de paşoptişti, cu atât 
mai mult cu cât, în contradicție cu mişcarea reformistă, 
Heliade se va împotrivi emancipării ţăranilor prin 
improprietărire. Atitudinea aceasta contradictorie încearcă 
Să împace în sine cele două mari curente ideologice — 
modernitatea şi tradiția — care vor domina scena 
politică românească. 
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Utilizarea istoriei în scopul ilustrării anumitor 
doctrine politice o. vom regăsi şi mai târziu în 
polemicile din revistele ultimului pătrar al veacului 
trecut. Eminescu îşi exersează verva polemică pe această 
temă, ale cărei rădăcini le descoperim încă în vremea lui 
Heliade Rădulescu. Satira eminesciană îşi sublimează 
indignarea în efecte umoristice : „Unde toc”, se întreabă 
amuzat poetul, „a citit  venerabilul redactor al 
«Românului» toate poveştile astea? Sau şi le 
închipuieşte singur, îşi bagă degetul în gură şi le 
inventează ? 

Dar să admitem pentru un moment că aceste 
lucruri ar fi scrise undeva, să admitem aşadar : 

Că o partidă naţională există din timpul lui 
Mircea cel Mare ; 

Că ea susține emanciparea ţăranului ; 

Că şef de partid era Vlad Dracul şi Vlad Țepeș. 

lar pe de altă parte exista un partid reacționar, 
care se răzima pe străini şi voia întărirea privilegiilor. 

Să întrebăm. aşadar, istoria cine era acel Vlad 
Dracul, şeful partidului naţional-liberal de pe atunci ?" 

Poetul întreabă istoria pentru a reașeza lucrurile 
în temeiuri logice necesare pentu o scrutare a 
realităților vechi lipsite de ceața ideologiei. Istoria este 
privită în cadrele ei generale şi doar prin raportare la 
acestea este judecată domnia lui Mircea cel Bătrân. Din 
punct de vedere științific, atitudinea aceasta este unica 
valabilă. „Mircea I”, ne reamintește poetul, „a domnit de 
la 1387-1419, adecă treizeci şi doi de ani. În timpul său 
Casa Lancaster a ajuns pe tronul Angliei, au trăit loan 
Huss şi Ieronim de Praga, au primit  burggravul 
Friederich de Nurenberg  marchionatul Brandenburg, 
s-a-ntemeiat actuala Casă imperială a Germaniei ; s-au 


Mihai Eminescu, Opere, ar. “Are haz «Românul»... vol XII, 
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lățit puterea turcilor în Europa: o vreme peste tot 
turburată şi politicește şi bisericeşte, căci tot atunci au 
fost Conciliul de la Constanţ; în zilele lui erau 
războaiele între Franţa şi Anglia, trei împărați își 
disputau sceptrul Germaniei şi trei papi scaunul Sfântului 
Petru, atunci trăia Tamerlan şi Baiazid Fulgerul, c-un 
cuvânt şi Asia şi Europa erau în foc.” 

Mai apoi Eminescu se lansează într-o interpretare 
ideologică, îngroșată voit până la caricatură: „„Mircea 
avea un fiu din flori, un bastard, anume Vlad, 
naționalul-liberal al „Românului.” 

Tată-său fiind pe tron încă, şi anume fiind aliat 
al Europei întregi şi ocupat cu pregătirile bătăliei de la 
Nicopole, Vlad, fiul naţional-liberal, nu găseşte atunci un 
lucru mai bun de făcut decât să închine ţara Poloniei 
printr-un hrisov datat din Argeş 22 mai 1396. 

Articolul sfârşeşte printr-o diatribă care aminteşte 
tonul vehement-incriminator din Scrisoarea III. „Dar a 
numi pe Vlad Ţepeş  emancipatorul poporului, 
național-liberal etc. e curată “copilărie. Noi, nu-i vorbă, 
le-am dori  naţionalilor-liberali, d-lor Giani, Cariagdi, 
Carada, Pişca, C. A. Rosetti, tot români de cea mai 
veche origine, un Vlad Ţepeş, căci i-ar lecui pentru 
totdeauna şi (de) prieteşug cu Rochefort şi de multe alte 
suferințe. Ar vedea dumnealor ce liberal era Vlad Vv.” 

Mihai Eminescu se împotriveşte în acest articol 
tentaţiei de ideologizare a istoriei şi de transformare a ei 
în suport ilustrativ de tip propagandistic. Că poetul 
însuşi nu a fost consecvent cu această atitudine, faptul 
acesta se poate explica, la fel ca în cazul lui Heliade, 
prin structura fundamental romantică a personalităţii sale. 


Mihai Eminescu, Opere, p. 40 
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Târgul în sărbătoarea iarmarocului 


În abordarea specificului naţional, influența 
orientală poate fi considerată prima noastră 
„Sincronizare”, în spiritualitatea mai largă sud-est 
europeană asimilată fondului nostru autohton. În studiul 
despre lon Barbu, Tudor Vianu integrează balcanismul 
fondului nostru autohton ; tot aici enunţă şi câteva 
diferențe specifice. Astfel, pentru Tudor Vianu: 
„Componenta balcanică în firea românului, mai cu seamă 
a valahului de la Dunăre, a fost de cel mai multe ori 
trecută cu vederea. Literatura noastră s-a oprit s-o 
înregistreze, Portretul românului, aşa cum s-a elaborat 
într-un veac şi mai bine de literatură cultă. a pus în 
valoare fie năzuința lui către Occidentul latin, în care 
trăiesc neamurile cu el, fie substratul patriarhal şi rural, 
care i-a îngăduit să se păstreze de-a lungul atâtor 
veacuri neprielnice. Intelectualul român şi țăranul român 
au fost cele două personaje mai deseori reflectate de 
scriitorii. noştri. 

Se înțelege că în astfel de condiții firea 
românului din clasa mijlocie, aşa cum el s-a zămislit 
dintr-un fond local peste care s-au adăugat importante 
aluviuni balcanice, a rămas o regiune aproape necercetată 
de scriitorii noştri. Balcanismul a devenit chiar pentru 
reprezentanții intelectualului şi ţăranului român o 
categorie inferioară, demnă mai degrabă să fie combătută 
și, după putință, anulată. Nu există însă lucru, în această 
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lume, care, cercetat cu iubire, să nu dezvăluie în 
adâncimea lui laturi cu adevărat prețioase”. 

În citatul de mai sus există o afirmaţie pe care o 
vom urmări în cercetarea noastră, anume faptul că „în 
firea românului din clasa mijlocie (...) s-au adăugat 
importante aluviuni balcanice.” Caracterul cultural 
sincretic al târgoveţului din oraşele din Muntenia şi 
Moldova datorează atât fondului local, cum îl numeşte 


Tudor Vianu, dar şi influențelor acestei prime 


«sincronizări» vechi cu lumea culturală şi religioasă din 
sud-estul european. 


În comparaţie cu lumea satului, omogenă etnic şi 
păstrătoare a tradiției, orăşelul balcanic, aşa cum apare 
în proza  sadoveniană”, bunăoară, este amestecat, 
cosmopolit : 

„Mă întorceam în târgușor şi acolo îmi reluam 
jocurile cu semeni ai mei de naţii felurite. In târgușorul 
Paşcani trăiau destui ovrei. În jurul atelierelor gării erau 
grămădiți lucrători aduși din Austria: nații amestecate, 
care vorbeau leşeşte şi nemţeşte.”” 


udor Vianu, Opere, 3, București, Editura Minerva, 1973, p. 280. 
Este evident că proza de tinerețe pe care o avem aici în vedere 
nu corespunde scrisului oriental în opera sadoveniană, numai că nu 
ne-a interesal în primul rând în această secțiune, ci, mal 
degrabă, radiografierea allerităţii la nivel contextual. Alteritalea este 
O constantă a modelului poetic al scrisului oriental, este “o 
ndiţie” a constituirii unui techne. Desigur. constanta aceasta poate 
prezentă şi în alt tip de proză, este mai larg cuprinzătoare decât 
nitele modelului nostru, Ceea ce ne interesează pe noi este o 
nume alteritate care dă naştere unui anume techne. Altfel nici 


u wutea avea pretenția că ne vom păstra în marginile modelului 
care îşi are propnile determinări 


Mihail Sadoveanu, Calman în Opere, 10. Bucureşti, Editura de 
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Lumea urbană diferă de cea rurală și prin 
prezența  realităţilor specifice ciívilizapiei industriale : 
„Auzeam de câteva ori- pe zi sirena fabricii ; priveam de 
pe deal trenurile care veneau şi se duceau;” sau al 
modului de viață orăşenesc: „mă amestecam la 
petrecerile de iarnă, la patinaj, unde cavalerii 
îngenunchiau ca să lege patinile domnişoarelor; îmi 
plăceau balurile din parcul roznovănesc, vara, unde 
meşteri dibaci făceau să izbucnească artificii în cerul 
nopții: şi eram mândru de fanfara lucrătorilor, care 
înflorea toate petrecerile şi adunările lor gălăgioase.” 

Centrul vieţii târgului pare a fi /armarocul, cu 
aglomeraţia sa halucinantă de mărfun şi de oameni. 
Comerțul agită mulțimea în ritmuri ameţitoare : 

„Prăvăliile erau înnoite ; pe prăjini, în cuie bătute 
afară, stăteau aninate toate soiurile de mărfuri pestriţe ; 
piei de opinci, sumane, abale, cizme şi fierării, În 
mijlocul unei roate de oameni, un cunoscător cerca 
fiarele unui plug, în altă parte, un negustor se bălăbănea 
cu nişte femei ; îşi striga preţul, se întorcea, Je lăsa să 
se depărteze şi le striga înapoi. Oamenii, în sumane şi 
cu cuşme foiau, se strecurau în  şiraguri dese, 
grămădindu-se unii în alții, şi toți vorbeau, răcneau, se 
opreau o clipă, pomeau iar, se strigau, pluteau într-un 
muget neîntrerupt.” 

Meserii străvechi sunt evocate prin cuvinte rare ; 
„rateş”, „coropcar”, „hurmuzuri” : „Sub bolta vechiului 
rates boieresc din capătul dughenilor de piaţă, un 
coropcar îşi întinsese pe o pânză mare toată marfa: 
jucării, mărgele, cercei, inele și felurite podoabe ieftine. 
In fața lui se opreau grămezile de fete, priveau lung, cu 


Idem, op. cit., p. 634. 
- Idem, ibidem, p. 635. 
Idem, Floarea ofilită, Opere, 3, ediţie critică de Cornel Simio- 


nescu, București, Editura Minerva, 1986, p. 165. 
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luare-aminte, apoi îndrăzneau să arate un şirag de 
hurmuzuri, pierdut printre celelalte grămezi străucitoa- 
re. 

În iarmaroc curioşilor li se prevesteşte soarta : 
„guzgani albi ori papagali cu penele smulte scoteau din 
răfturele planete, în care se spune norocul, câți ani 
trăieşti şi ce numere să iei la loterie.” 

Este prezentă şi lumea cerşetorilor : „la un pod, 
un cerşător rumăn cânta cu mâna întinsă făgăduind raiul 
creştinilor milostivi ; alții se târau pe jos din mulţime, 
cu picioarele frânte, trăgându-se numai în mâni.” 

Muzica nu lipseşte nici ea: „O caterincă se tânguia 
cu jale într-o parte.”  Altundeva se întind hore: „In 
mijlocul curții, pe bănci de brad, cântau lăutarii. O 
scripcă tremura subțire; o trâmbiţă făcea întorsături, 
când mai tari, când mai slabe, când răguşite, disperate 
parcă ; o ghitară însemna tactul cu bombăniri adânci — 
şi jocurile porneau uneori furtunoase, uneori domoale în 
soarele fierbinte şi în praful luminos care se ridica 
vârtej” Distracţiile sunt felurite”: „Scaunele încărcate şi 
felurit colorate ale scrânciobului se înălțau, se coborau.” 
Atitudinile oamenilor sunt surprinse cu umor în 
„nebunia” scrânciobului : „Unii cinsteau vin, opriți sus în 
cruce. Fetele râdeau, ţipau uşor în coborâșurile repezi. Si 
când roata se oprea, se auzea sunetul de toacă al 
lemnului și strigăte răguşite”. 

Ca şi în proza de mai târziu a lui M. Blecher, 
întâlnim aici figurată o lume de panopticum, un univers 
al artificialităţii dublat de un boicot al „evenimentului 
major” şi al întâmplărilor cu „„miză.”  larmarocul trăieşte 
deliciile iluzionării. În subtextul său cel mai de 


idem, op. cit, p. 165, 

Idem, /bidem, p. 165 
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dinlăuntru pare să ascundă o metaforă textuală, o 
parabolă a nevoii omului de fantastic. de exotic ; nevoia 
evadării într-o lume paralelă, diferită, ca într-o uriașă 
poveste despre mecanismele receptării, o lectură a 
misterului de bâlci, cu efecte care amintesc atmosfera 
expresionismului : 

„Târgul vuia de lume; oameni îngrămădiți ca 
sardelele căscau gura la comedii, prin colb şi căldură. 
Panorama cu baba care joacă nu lipsea ; era şi Muzăul 
de la Filadelfia, şi cel mai mare om din lume. şi un 
sălbatic din Africa ; era şi iluziunea secolului al XIX-lea 
sau Bosco cel tânăr, «care nici nu vă închipuiţi, 
domnilor !», era şi Circul imperial cu calul care socoteşte 
şi maimuța care trage cu pistolul... Erau cele mai alese 
minuni ale lumii, și toți acei oameni însemnați fuseseră, 
după cât spunea la Vieana, la Paris, la Londra, la 
Constantinopole, şi  jucaseră înaintea împăraţilor şi 
regilor ! lar acum ieşeau afară, înaintea mulţimii 
îmbulzite, suflau în trâmbiţi de li se umflau ochii în cap 
cât cepele, urlau îngroziți, îşi vârau cuțite în mâini şi 
săbii în pântece, îşi trăgeau palme, se legau cu frânghii, 
se rădeau cu brice de lemn, lungi de un stânjen, — şi 
toți strigau cât ce puteau cătră «domnii» adunafi, că 
intrarea e numai şi numai zece bani, «poftiti de intrați, 
ceva nevăzut şi neauzit !»” 


Specificul textului cu tematică orientală este dat 
de caracterul său subiectiv-polemic prin care naratorul își 
structurează narațiunea şi o controlează printr-o regie 
mediată ideologic. Caracterul cosmopolit al oraşului, ca 
şi sentimentul unei lumi neaşezate, amestec exotic de 


l Idem, Za iarmaroc, la Merești, în Opere, 4. Bucureşti. Editura 
Minerva, 1987, p. 143 
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tradiție şi influențe moderne insuficient asimilate, vor 
constitui tot atâtea „puncte de vedere 
interpretativ-ideologice ale naratorului în sensul lui Jaap 
Lintvelt. Micul romantism  posteminescian,  sămână- 
torismul şi, mai apoi, gândirismul au văzut în oraş un 
spațiu al lipsei de identitate, o lume a Sodomei, loc 
predilect al imoralității, al parvenitismului şi al unei 
alterități primejdioase. Românitatea, paradisiacă aproape, 
este privilegiu sătesc : la sat se păstrează nealterate 
virtuțile strămoşeşti, în timp ce în oraş totul este 
amestecat şi confuz. Mai mult : acesta pare că a încăput 
pe mâna profitorilor, a ciocoilor și a unor negustori 
străini. Paginile care urmează vor încerca să ilustreze 
felul în care apare imaginea străinului în proza 
interbelică despre orăşelul de provincie din fostul regat, 
dar şi în Bucureşti. Intenționăm să vedem, după o 
sugestie a lui Tzvetan Todorov, „modul în care eul 
(autohton) îl descoperă pe celălalt (alogen) într-un 
perimetru al alterității pe care prezența lor o instituie 
Străinul, ca element exterior unei structuri închegate”, 
introduce în scrisul oriental, incipient fără îndoială, 
temeiurile polifoniei (intra şi extraliterare) stabilite ca 
pluralitate a vocilor şi a conştiințelor. S 
Apariția străinului în lumea românească este 
prezentată de Pompiliu Eliade cu un resentiment 
romantic şi paseist specific, de altfel, epocii — sfârşitul 
veacului trecut — confom unei paradigme de largă 


! Punctul de vedere, traducere de Angela Martin, studiu introductiv 
de Mircea Martin. Bucureşti, Editura Univers. 

Tzvetan Todorov, Cucerirea Americii. Problema Celuilalt, Iaşi. 
Institutul European, 1994, p. 7. 

iceea a comunităţii tradiționale 


Ideea aceasta se proiectează sumar în observația după care 


'Conşuinţa eroului este dată ca una străină, aparţinând altcuiva 


Mihail Bahtin, Problemele poeticii luí Dostoievski, București, 
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litura Univers, 1970, p. 9. 
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răspândire, prezente şi în romanul lui Nicolae 
în vodevilurile burleşti ale lui Alecsandri, în articolele 
politice ale lui Eminescu. Prin diversitatea sa etnică, 
oraşul este inferior satului. Omogenitatea etnică 


a 
acestuia trebuie salvată. 


mai ales că orașul pare definitiv 
pierdut din cauza invaziei negustorilor 


ȘI meseriașilor de 
toate naţiile! 


. In viziunea lui Pompiliu Eliade, bunăoară, 
negustorii armeni sunt cei mai cinstiți” pentru 


ca „Se 
dovedesc cei mai legaţi de țară” şi 


„se asimilează mai 
Alte calități : „Nu fac multă 
cumpatați, asezati, economi. Îşi malt pastrează 
pentru o vreme limba şi trăsăturile etnice : 


repede restului populaţiei.” 
Zarvă, sunt 


ii recunosti 
după tenul măsliniu şi părul negru. In fiecare an pleacă 
în Transilvania, în Ungaria, în Silezia. în Moravia, în 
Brandenburg, la Veneţia, ca să facă comerţ cu vite mari 
şi mici din Principate. În țară, sunt mai 


ales negustori 
de tutun sau de obiecte de lux. pe 


care le aduc din 
călătoriile lor din Europa, îndeosebi de la Leipzig : de 
unde li s-a tras şi numele. de lipscani. In linii mari se 
poate spune că dintre toți străinii din Principate ei sunt 
cei mai iubiți şi cei care iubesc cel mai mult țara care 
îi găzduieşte.” Însă principala lor virtute este faptul că 
„după o sută de ani abia de se mai aude vorbindu-se 
despre ei: trebuie să se fi topit aproape toți, pe 
nesimţite, în masa populatiei.” 

Negustorii greci sunt însă cu totul şi cu totul 
altfel, Aceştia vin „din toate colțurile 
Turciei, din Albania, din Moreea, din Macedonia ŞI, 
odată ajunşi aici rămân.” Comportamentul lor 
mânia evocatoare a istoricului : 


Greciei şi ale 


stârneşte 
„Cruzimea şi nerușinarea 


este faptul că în 


proza pe care o vom analiza, influența 


Sea Tadicâal-naonalistă lipseşte, aceasta pare a fi apana) al 
politice ; în literatura interbelică de extracti tematic 
eranța interetnică este o realitate incontestabilă 
i Eliade, Influența franceză asupra spiritului public în 
România. Originile, București, Editura Univers, 1982. p, 102. 
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lor scandalizează până și pașalele din provinciile pri 
ână şi pe domnitorii fanarioți care, în mai mu 5 
i i au cerut şi au obținut împotriva lor firmane de 
ARES, Dar revin cu fiecare nouă comnie; să n: 
i să cumpere cereale, să practice camăta şi sé 
necinstească familiile.” 
l ni evreiască a oraşelor din ies aie ante 
prezentată prin ocupațiile specifice. Eveet e 
îndeletnicesc cu micul comerț, mai mult: „IN vor R 
rişte nimic : aşa că se mulțumesc, la început, să aaa 
carne, lapte, fructe, îndeosebi rachiu, de RA UE pi 
ori dres cu apă; sau fac contrabandă cu gin pa £ 
evreul a strâns ceva bani, începe neintârziat sa-i dea cu 
aa a unei vechi tradiţii europene, aceștia sun 
considerați intruşi veniți de aiurea care urăsc pp e 
în mijlocul căreia trăiesc ; evreii „manifestă um C ispre 
profund pentu ceilalți locuitori al p pe eat 
cuprinde sub numele generic de «gol», adică 
Areni Si | 
SA una aceştia vorbesc o limbă de neînțeles, ŞI, 
cum veneau din ţări diferite, și lor le era greu ki A 
înțeleagă între ei; în general, folosesc un amestec dle 
dialect german şi de ebraică. Poartă nume care nu se 
întâlnesc în nici un calendar şi pe care pei an 
le-au mai auzit: Ițic, Șloim, Leiba, Nufer. li recunoşti 
mediat ă port şi chip.” 
sii = a aai li se alătură, în a dona 
jumătate a veacului trecut, negustor ȘA IPSA kena 
sau italieni, apoi institutori din Franța şi de prin ; p: i 
subiect distinct, şi aceştia, al cercetării de te 
pentru că, prin ei, societatea românească se ee meat nn 
al doilea val de imigranţi, ce-i drept mult mai re = 
numeric. Prezenta lor presupune msüturea unui CUDIU 


' Pompiliu Eliade, ibidem, p. 104 


102 


Tentația orientului _ 


raport de alteritate : față de autohtoni și față de alogenii 
proveniți din lumea Orientului (cazul grecilor, turcilor, 
armenilor) sau legați prin tradiție şi religie de aceştia 
(evreii). A 

Aşadar, prima penetrare” prin imigrație a 
societății româneşti în ordinea vechimii este, fără 
îndoială, cea orientală care datează înainte încă de epoca 
fanariotă. De aceea, negoțul şi multe dintre meserii au, 
conform lui Lazăr Șăineanu, denumiri turce sau grecesti 
„„Meseriaşii erau organizați în corporațiuni distincte si 
separate, numite isnafuri, având fiecare câte un staroste 
sau reprezentant oficial : acela al argintarilor se numea 
cuiungi-bașa, al băcanilor bacalbașa, al bărbierilor 
berber-bașa, al  bucătarilor ahcibasa. al cavafilor 
cavafbaşa, al cojocarilor (împărțiți în bascalii si islicari) 
ciurcibaşa, al croitorilor terzibaşa etc. : tot asa brutarii, 
cavafii, cherestegiii, dulgherii, măcelarii etc. Gradele 
profesionale erau : cirac, calfă, meşter.” 


| 4 p ” . . . . 

Lazăr Șăineanu, Influența orientală asupra limbei și culturii 
române, Bucuresci, Editura librăriei Socecu & comp 1900, ] 
CCXXI. 
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Lumea lui Jtic Zodaru 


Amestecul etnic din spațiul balcanic este o 
caracteristică a acestei lumi care, cel puțin în literatură, 
apare ca fiind extrem de tolerantă. Xenofobia o găsim 
mai ales în discursul politic. Literatura, pentu că se 
naşte din viață şi pentru că este expresia nemijlocită a 
acesteia, înfățișează altfel realitatea. lată, ca exemplu, pe 
Chira Chiralina, pe frumoasa ei mamă, pe fiul şi fratele 
lor, cel priceput la dans, cheltuindu-şi viața în petreceri 
alături de „turci, greci şi câteodată români”, căci, tine să 
ne spună povestitorul, „naționalitatea nu juca nici un rol, 
cu condiția ca curtezanii să fie tineri şi frumoşi, delicați, 
discreui şi nu prea grăbiţi”. „„Amestecarea naţiilor” 
ascunde uneori adevărate mistere ale ascendenţei cutărui 
personaj, cum este cea pe care o dezvăluie prințul 
Mavrocosti, „franţuzului” Antoine Bernard în romanul 
sadovenian Nopțile de Sânziene, care a fost interpretat 
ca un roman al chemărilor ancestrale, o victorie a 
vechimii împotriva lumii  modeme: „noi, se 
mărturiseşte  Mavrocosti, „nu suntem greci după 
înfăţişare : suntem oameni mici, cu umerii obrajilor uşor 
proeminenți. Leagănul neamului nostru a fost deci Asia, 
nu Elada. Numele nostru originar nu-l ştiu. L-au dus 
puhoaiele, viscolele ŞI uitarea cătră mările 
stem-mişcătoare (...)” Şi, cu toate că „pământul 


' Panait Istrati, Chira Chiralina, p. 52. 
Mihail Sadoveanu, Nopțile de Sânziene, în Opere, 12, București, 


Editura de stat pentru literatură şi artă, p. 416-417. 
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Moldovei are proprietatea de a amesteca naţiile”, totuși, 
crede prințul, ceva „tot a rămas din vechii pecenegi. Au 
rămas cel puţin câteva nume, simboluri ale lucrurilor de 
odinioară” 

„Amestecarea rasei” pe pământul Moldovei s-a 
petrecut în vechimile istoriei când viteji precum Nicoară 
Potcoavă au dus „o viaţă de pribegie, (...) prin stepe 
fără hotar, pe ape repezi și limpezi, prin ţări înflorite și 
prin pustietăţi arse de secetă'?. Și cu toate că „turcii. 
tatarii și leşii murmurau cu groază numele lui, și. în 
nălucirile de spaimă ale acelor vremuri înfricoşate, 
falmca lui făptură se arăta într-o rumeneală de sânge”, 
cu toate acestea în ţinuturile Moldovei şi în cele ale 
Dobrogei, în pragul secolului nostru, aceştia au sfârsit 
prin a trăi paşnic laolaltă. În vremea lui Sadoveanu, 
satele tătăreşti din Dobrogea seamănă cu cele din timpul 
lui Nicoară Potcoavă ; şi atunci, ca şi astăzi, „Prin arsita 
verii, pe ulițile întortocheate, prin căsuţele săpate mai 
mult în pământ, plutea o pace și o jale de ruină. Rar, 
pe la o cotitură, un chip pistrui, cu şuruburi pe la 
tâmple, cu tichia soioasă în cap, sta după o tarabă 
murdară de lemn, între oale de lut, țintind înainte ochii 
mici ca două piroane bătute sub frunte”, 

Relaţiile dintre oameni se pot înjgheba firesc, 
chiar şi în vreme de război. O scenă de acest fel este 
posibilă în vremea scurtă când armele contenesc în 
războiul din ‘77 : „Soldaţii tăcură o vreme, apoi unul de 
la noi zvârli o glumă. Un râs stăpânit se întinse. Un 
turc răspunse într-o românească stricată şi alt râs porni, 
Apoi un căprar azvârli un pac de tutun, un fruntaş un 
pesmet — și oștenii turci îşi arătau dinţii albi, rânjind 


Idem, op. cit, p. 416-417 


Mihail Sadoveanu, Soimii, Opere, 2., p 52. 
* Idem, ibidem, p.52. 
* Id., ibid, p. 91 
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foarte prieteneşte. Schimbul de vorbe se întinse, din 
rândul celălant veniră la noi pipe, țigarete și alte fleacuri 
turceşti” 

Barierele lingvistice nu sunt prilej de poucnire a 
comunicării, dimpotrivă, stârnesc un umor spumos : 

„Un căprar balan, cu ochii foarte vioi, strigă: 

- Effendi ! hei eftendi ! 

- Evala ! zise, de dincolo, un turc înalt şi bărbos. 

- Moclis hacana! vorbi foarte serios căprarul. 
Ghel burda ? Perpeliţa hacana , țangăr mangăr brlengher 
buf ! Turcul rămase cu ochii holbaţi, fără să priceapă. 

- Nu priceput? întreabă căprarul. Şi flăcăii 
prinseră a râde. Turcul îşi întinse şi el gura, cu dinţii 
albi, într-un râs fericit, îşi scoase pipa din tunică şi o 
zvârli căprarului. 

-Sabalairusum !... strigă căprarul, ridicând luleaua. 
Și turcii izbucniră în râs. De aci prietenia se întinse pe 
toată linia. lar căprarul care ştia turcește sta mândru ca 
un paşă şi scotea, din când în când, câte-o vorbă 
năstrușnică, care stâmea râsul tuturor” ° 

Ca şi în cazul evreilor, și turcii din România 
interbelică se îndeletniceau cu comerțul şi, mai ales, 
țineau cafenele, aşa cum compatrioții lui losub ațineau 
calea drumeţilor cu crâşme. Cafenelele turcilor din 
Bazargic seamănă cu crâşmele evreieşti, acelaşi aspect de 
paragină te întâmpină când pătrunzi în spaţiul lor strâmt 
şi întunecos ; mușşteriii diferă faţă de cârciumele din 
târgul moldovenesc, cele dintâi au un inconfundabil aer 
oriental : „© maghermiţă de bagdadia căreia te loveşti cu 
capul, nişte divanuri cu rogojini, o vatră cu cărbuni, sub 
spuză, un ibric şi câteva filigene. Instalaţia e gata. Vezi 
cafenele de acestea pe toate ulițile, una lângă alta, una 
peste drum de alta. Câţiva mușterii cu turban, gravi şi 


' Idem, Ceasuri de pace, în Povestiri de război, Opere, 3, p. 69. 
Idem, op. cit.. p. 69. 
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domoli sorb ciudata licoare ca şi cum ar îndeplini un 
oficiu și rostesc din când în când câte un cuvânt. Ori 
mai degrabă tac”! 


Cârciuma este un topos frecvent în proza 
sadoveniană despre târgul începutului de secol. Aici 
întâlnim momente dramatice, pasiuni  dezlănțuite sau 
altele, doar umoristice, Baba Maranda. în cutare nuvelă, 
povesteşte jupânesei Anghelina cum anume s-a dus 
părintele la crâşma din sat, la Sura, și s-a pus să beie 
rum.” Neavând cu ce plăti părintele „Şi-a lăsat potcapul 
zălog”, aşa încât „jidauca” îl tot striga „Când îl vedea 
trecând prin capătul uliții”; îl îndemna să vină să-și 
scoata potcapul, dar „părintele îşi îndesa pălăna pe ochi 
şi se ducea glonț înainte...” Finalul întâmplării este 
neașteptat „jidauca Sura” dacă a văzut „că nu mai vine 
preotul, s-a apucat şi-a pus ouă în potcap.” 

Cârciumarii sunt mai peste tot evrei ; aspectul 
crâșmelor este descris cu voluptate aproape ; în fapt, 
ruina lor exprimă ceva din viața mizeră a oamenilor din 
aceste locuri. Cârciuma evreului losub era o şandrama 
neagră şi urâtă, cu nişte ferestre chioare ŞI zoloase, — 
şi sta pe o coastă, sprijinită în proptele mari de stejar. 
De-abia sta ; te mirai cum n-o dă vântul jos.” Echilibrul 
ei precar prilejuieşte prozatorului o comparaţie nu lipsită 
de umor : „Tot aşa şi bețivul : se clatină ca dus de apă 
în toate părțile, şi nu cade. Te gândeşti că trebuie să fie 
o minune la mijloc. De bună samă că o minune ca asta 
ținea în picioare şi crâşma din Păiseni "* 


Mihail Sadoveanu, Bazargic, în Opere, 10, p. 400. 

Mihail Sadoveanu, Crâșma lui moş Precu, Opere, 2, ediţie criti 
că de Cornel Simionescu, Bucureşti. Editura Miner va, 1985. p. 291. 

Idem, Comoara docrobanţului, Opere, 3. p. 99. 
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Aşadar, evreii sunt prezenți mai întotdeauna în 
descrierea cârciumelor ; într-un anume loc, 0 „ovreicuță 
rumănă” este finta unor glume licențioase, care îi 
stârnesc o stânjeneală feciorelnică : „O ovreicuţă rumănă, 
pieptănată frumos, cu părul lustruit, aducea gustări, vin 
Şi fripturi cu un zâmbet ademenitor: «Mai doriţi 


ceva ?» Şi totdeauna erau râsete tari, bătăi în palme, 
când aghiotantul îşi ducea amândouă mânile la mustăţi 
şi, rânjind, spunea gluma obişnuită : «Fireste că ne mai 


rebuie ceva !» Fata se înroşea, îşi tremura uşor capul 
pomădat, apoi râdea şi ea, arătându-și dinţii sclipitori.” 

Petrecerile sunt animate de crâsmarul evreu. de 
țigani lăutari şi de cântări de mahala : „, Era un chef la 
toartă. Domnul losub numai în papuci, cu laibărul în 
vânt, își plimba în toate părțile barba roşie şi obrazul 
pistrui, aducea băutură întruna și era foarte vesel, 
Dimachi scârția din scripcă şi Ciobanu zdrăngănea din 
cobză, şi amândoi cântau cât îi ținea gura ; 

«De-am avut, de n-am avut, 
La nimenea n-am cerut” 

Adesea se petrec în crâşmă încăierări inevitabile. 
In descrierea lor este de remarcat lrecvenţa ridicată a 
verbelor de mişcare care redau cinema orafic 
intensitatea întâmplării : „Se făcu un zgomot asurzitor. 
Nevasta şi copiii crâşmarului săriră, începură să ţipe şi 
să plângă. Ceilalți trei români apucară pe omul mânios 
de brațe şi căutară să-l scoată afară — dar el se 
smunci, dădu cu pumnii și picioarele. După aceea îl 
apucă de barbă (pe crâşmarul losub, n.n.) şi-l trase pe 
podelele pline de noroi, înjurând şi răcnind cu mânie. 
Dimachi și Ciobanu o apucaseră la fugă pe ușa dindos. 

Câţiva oameni care treceau pe drum intrară și, cu 
toţii, tăbărâră asupra Dorobanţului. Se făcu o învălmă- 


Idem, /oare ofilită Opere, 3, p. 141! 
ldem, Comoara dorobanfului, Opere, 3. p. 99. 
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şeală nemaipomenită, Scaunele 
Slărâmau, sticlele cădeau ŞI 
losub tipa, nevastă-sa | 
Oamenii strigau, — 


mesele pârâiau şi se 
Se Spârgeau sunând, domnul 
(pa, copiii țipau, Neculau răcnea 
pEr apoi deodată izbucniră i afară, în 
ii ai RU izbucniră toți afară, în 
Ocupațiile evreilor ș à 
tg, Pal le eemi in târgul sadovenian sunt 
€ e mi TSC i î i | 
alge Ap i il diverse, toate au însă un inconfundabil 
Li UIL Sc € A > ( r CC Í í i | l ! 
nei cie, de Precaritate socială care constituie de 
i , Sursa 1 €eXpresivităţi i 
ui unet €expresivităţi obținute prin descrierea 
'VOCatoare, re E 
asemănătoare din 
sau Panait Istrati. lată 


me » Că in prozele cu tematică 
: FOZ- ţ ITY Benador, M. Blecher 
cum este prezentat un birjar evreu : 
„Calul de la trăsură. cărămizi 

di d „de la trăsură, cărămiziu. slab, cu coastele 
ȘI $ e eşite, mergea în trap ostenit. Pe capră 
ca sa poată vorbi cu muşteriul 
cu barbă şi mustățile l À 


aşezat cam într-o parte, 
Jupânul, cu perciuni, 
obrazul ca stropit cu 
vreme în vreme. 


ini i TOşcate şi cu 
E sange, părea că dormitează. Din 
n A n dădea într-un hop ; calul slăbea în 
AS: cı ovreiul înălța capi ia dhi 
as. Atun afa capul, se apleca asupra chi 
ŞI, invârtind biciul TR cuci rea 
$l, pe deasupra capului, ră i 
raran a capului, răcnea speriat : 
»Dio -dio !..” Urma o ploaie de ia și 
cu coada biciuştei ; gloaba 
repezit pe spate şi încet 
până la alt hop.” 
Negustoria măruntă 
caracterizare a evreului 


lovituri cu biciusca si 
se optintea. Negrea era 
mergeau ceva mai repegior 


este modalitate indirectă de 
exterior specific al ae practicarea ei însoţeşte aspectul 
mmm poa, oc al acestuia. Specificitatea este ades 
a A ; t auesea 
SI i | ȘI Prin felul de a vorbi a] personajului 
„trintre lucrurile împrecm in: a ur 
ucrurile împresurate de lumină multă din lumea 
easta ma arată copilului si 
tristă, încovoiată a lui jupân ia ati 
gazoasă. N; ù` Í 
oa =e măi slab, cu barba rară, roșcată, ascuțită 
LI USL 10 ` k P-N pi 
AH lungi, subt un nas mare, C-o față plină A 
( ale ć ae 


aceasta mare şi nouă, se 


Șulăm, negustorul de apă 


idem, op. cit, p. 113 


foare ofilită. Opere, 3, p 
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pistrui, îmbrăcat în zdrenţe ; acest jupân Şuläm târăşte 
toată ziua pe uliţile orășelului, târăște greu căruciorul cu 
sodă, şi din când în când, ca o cunoștință veche, s-arată 
copilului umbra aplecată, s-arată căruța, nourul de praf 
auriu, şi răsună strigătul prelung, răgușit : 

Zodă electrică ! doi grăițari paharul! Zodă 
electrică !...”! 

Altundeva, ocupaţii similare caracterizează 
personaje asemănătoare, singurul element comun — 
sărăcia : „Ițic Zodaru trăgea în toate după-amiezile un 
cărucior pe ulițile târgușorului nostru. Cu amândouă 
mânile aduse la spate, încovoiat adânc din şale, cu 
mustățile în piept, părea că trage o povară uriașă. Dar 
în căruciorul scund n-avea decât două tinichele murdare 
din care turna ici-colo, oprindu-se pe la case, gaz 
albăstriu. Când pornea, spatele i se încovoia mai tare şi 
glasul lui ciudat, subțire şi răguşit, îngâna prelung : 

-Hai gaz ! hai gaz !” 

Și chiar dacă, într-o anume situaţie, evreului nu i 
se cunoaşte ocupația, chiar dacă nu practică nici una din 
cauza sărăciei care îl scoate practic în afara societăţii, 
cu toate acestea oamenii îi atribuie una anume, ca în 
cazul lui Calman căruia i se spunea Ciubotarul : „Trăia 
în târg la Pașcani, un ovrei, care până atuncea nu mi se 
părea foarte năcăjit. Îl chema Calman, poreclit Ciubotaru. 
Nu ştiu dacă făcea ciubote. Nu l-am văzut niciodată 
lucrând. În cocioaba în care trăia, era cu neputinţă să 
instaleze un atelier. Abia aveau loc să se învârtă el, 
nevasta, cei doi băieţi şi cele două capre. Cred că cei 
doi băieți, Mochi şi Acă, dormeau cu capul pe blana 
caprelor, altfel n-avea cum să-i cuprindă o cocioabă care 
nu măsura mai mult de trei paşi în lung și-n larg. 


! Iidem, Mormântul unui copil în Opere. 4, p. 14 
Idem, Jfie Zodaru, în Opere, 7, Bucureşti, Editura de stal pentru 
literatură şi artă, p. 554-555. 
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Acoperişul acestei locuinte era alcătuit din toate 
tinichelele găsite în gunoaie și râpi”.! 

Comportamente surprinse din afara comunităţii, 
dar care lasă să se întrevadă atitudini pasionale, sunt 
vocate prin apariția cutărui „Rebă” al cărui singur semn 
distinctiv este faptul că poartă straie „evropeneşti” : 

Aproape de amiază, colțul acela de târg se 
deștepta. Venea Reb-lţic. Glasul lui de departe se auzea 
ca o talangă. Copiii şi femeile apăreau în praguri 
moșneagul, subțire şi slab, îmbrăcat  «evropeneşte», 


ŞI 
înainta mânios, cumpănindu-se uşor. Îşi îndesa când ȘI 
când pălăria ruptă în cap şi se uita urât la cei care îl 
împresurau. Apoi se oprea, ridica pumnii spre casa lui 
Bercu, croitorul din colț, şi prindea a răcni româneste 
lucru pe care numai la beție îl făcea.” 

In ciuda sărăciei populaţiei evreieşti din târgul 
moldovenesc, Sadoveanu surprinde şi o virtute a 
acesteia, şi anume prețuirea învățăturii, fapt pe care îl 
evocă şi Ury Benador. La Sadoveanu lucrul acesta este 
descris cu umor, dar şi cu admiraţie : 

„Câteodată îl zăream şi dimineaţa, mai ales în 
zilele ploioase, când ulițele târguşorului nostru se 
pretăceau în adevărate râuri de noroi. În așa dimineţi, 
lic Zodaru avea altă meserie : ducea în spate, la şcoala 
ovreiască, copiii mărunți. Îi culegea de prin cotloane, de 
prin cerdacuri plouate, de sub guri negre de uși, îi lua 
cu meșteşug în cârcă şi începea să trântească prin glodul 
adânc ciubotele-i uriașe. Cei patru-cinci prunci, cu straie 
şi batiste colorate, stăteau aninaţi ca lipitorile de el, pe 
grumaz, în spate, pe umeri și pe brațe. Ajuns la Herder, 
îi descărca în brațele lui Her-Berl, un malamed lung şi 
deşirat. După câteva cărături de acestea, chichineaţa 
învățătorului se umplea ; Ițic vâra capul pe ușă şi privea 


Idem, Calman, în Opere, 10, p. 634-636 
- Idem, Foare ofilită 


Opere, 3, p: 155. 
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minunat cum odraslele lui Israel învaţă litera legii. C-o 
vargă groasă, Her-Berl bătea tactul, şi copiii cântau în 
cor lecțiile, necontenit, ceasuri întregi, cu voci subțiri și 
monotone. 

- Învăţătura-i lucru mare ! zicea Ițic clătinând din 
cap ; şi pornea la afacerile şi nevoile lui.” 

Figura negustorului Micu Braun din romanul Foc 
în hanul cu tei de I. Peltz este emblematică pentru 
lumea ghetoului, a uliței evreieşti cu orizontul mărginit 
în ritmul anodin al unor existențe fără perspectivă. 
Orientul se distilează, ca la Sadoveanu, în aglomeraţia 
excesivă a meseriilor şi a negustorilor rataţi, chinuiţi de 
visul himeric al îmbogăţirii. „Autorul reuşeşte”, crede 
Crohmălniceanu, „să dea senzația îngrămădirii existenţe- 
lor condamnate la  recluziune.  Cusătorese bătrâne, 
chelneri reumatici, negustori ambulanți, actori roşi de 
ftizie îşi consumă vieţile obscure în odăi insalubre sau 
în ceainării mizere.” 
lui Peltz sunt „„monografii de cartier şi interesează prin 
aspectul colectiv.” Micu Braun „e un cuceritor, un fel 
de bancher balzacian, care speculează un mare han 
sordid, azil al epavelor evreie, şi asigură pe mari sume 
Hanul cu tei în scopul de a-i da foc. Insă Hanul e 
incendiat când nu mai era asigurat, provocând ruina şi 
moartea lui Micu.” 

Exotismul numelor şi al meseriilor, investigația 
unui mediu marginal, moștenitor al lumii orientale, este 
dublat şi de un apetit epic, cam aglomerat și el, uneori 
excesiv, ratând efectele prin densitatea faptelor relatate ; 
Micu Braun este un Cesar Biroteau, după cum afirmă 


Pentru George Călinescu, romanele 


' Idem, sac Zodaru în Opere, 7, p. 554-555 


Ov. S. Crohmălniceanu, Literatura română între cele două răz- 
boaie mondiale, vol. 1, Bucureşti, Editura Minerva, 1972, p. 344 
„G. Călinescu, /storia literaturii române. Compendiu, Bucureşti, 
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Crohmălniceanu. Peltz îi descrie în fel balzacian mărirea 
ȘI căderea : viaţa sa este o oglindă a unei lumi aflată în 
permanentă zbatere, o lume neașezată : „Domnul Micu a 
avut o tinerețe rătăcitoare. Părinţii săraci, lucrători 
într-un atelier de croitorie, frați și surori cu nemiluita, 
Bătrânii s-au stins pe tăcute şi pe nesimţite, în nopțile 
tără bucurie ale uliței. Fraţii şi surorile s-au risipit. Unii 
au devenit, la rândul lor, lucrători sau tinichigii, cu 
neveste şi copii, fetele s-au măritat și nici o surpriză nu 
li s-a ivit în viaţă. El a salahorit o vreme, copil, într-o 


prăvălie mică din Dudesti unde soarele nu intră decât 
la zile mari — când patronul era obligat de vechea lui 


oftică să se mute pentru o lună, două la Filaret.” 
Ghetoul trăieşte alături de reveria îmbogăţirii şi 
pe aceea a evadăni peste ocean, în America. Micu 
Braun reuşeşte să plece acolo și toți cunoscuți 
comentează plini de invidie întâmplarea : „Fosta uliţă, tot 
cartierul s-a minunat. Micu Braun în America ? O 
adevărată grozăvie ! Ce-o să facă nebunu' acolo ? Toţi 
"nemâncaţii ăștia cum se învârtesc de o carte de vapor, 
cum O şterg ! Ei părăsesc mame rebegite sau taţi cu 
un picior în groapă, neveste fără nici un ban în casă — 
împovărate însă de copii şi frați mărunți şi mulţi — ŞI 
trimit apoi, din înfricoșătoarele cetăți de piatră şi lemn, 
lungi scrisori sfâşietoare, în care tremură dorul de casă, 
de-ai lor, de tot ce-au lăsat în urmă”? Ghetoul 
comentează în felul lui isprăvile lui Micu Braun ; când 
acesta trimite acasă o fotografie care îl înfăţişează în 
„uniformă de soldat american”, sora lui îi arată 
fotografia cumnatului ei, „grataragiul din Dudeşti” ce o 
prezintă cunoscuţilor la crâşmă. Imaginaţia populară se 
inflamează „în cârciuma cu vinul vestit al podeoriilor 
odobeștene” şi hotărăşte că „Micu a ajuns general 


|. Peltz, op. cit., p. 12 


Idem, /bídem, p. 14 
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american, că sor-sa a primit o mie de «dolari»și că în 
câteva luni are să plece acolo la noul îmbogățit. 
America ! Te joci cu America !” Mai apoi s-a aflat că 
Micu a ajuns „un mizer încasator la tramvaie” şi a fost 
tratat ca atare de foştii lui conaționali cu toate că 
aventurierul îi scrie surorii sale că „avea leată mai bună 
decât în armată şi toată ziua se plimba cu tramvaiul 
electric, nu cu cai, ca acasă.” Mai apoi, după câțiva 
ani, știrile despre Braun dobândesc dimensiuni 
legendare : „Uliţa a început iarăşi să şoptească, să 
născocească, să zburde. «Micu e tâlhar la drumu mare : 
de mic a tost crud şi cam sărit. Jefuieşte trenuri întregi, 
în bandă, exact ca în America». «Micu nu-i tâlhar n 
rectificau alții — e numai un atlet în circurile 
ambulante. Sperie lumea cu năzdrăvănii. Trânteşte dintr-o 
mişcare un vlăjean uriaş, sigur pe meşteșugul lui și e 
îndrăgostit de-o arăboaică pe care a luat-o cu el, în 
Europa. Acu' e la Paris sau la Berlin. «Da de unde», 
face altă categorie de localnici. «Micu habar n-are de 
circ, nici de arăboaice. E tot la New York. S-a angajat 
într-o prăvalie de manufactură». Nu-i el atât de priceput 
n branşa asta ? L-a şi întâlnit cutare şi l-a întrebat de 
ce nu serie un rând acasă, soră-sii? Dar Micu a 
înjurat-o ca la Bucureşti și a răspuns că n-are de ce și 
nici ce să-i scrie?” | 

O radiografie a lumii evreieşti întreprinde şi Ury 
Benador în romanul Ghetto veac XX construit pe ideea 
că „spiritul de discriminare rasială se păstrează în lumea 
burgheză modemă şi că el continuă să oblige populaţia 
evreiască la o existență izolată. Nu e ignorat însă nici 
rolul conservatorismului iudaic. Spre deosebire de Peltz, 
Ury Benador pune chiar accentul pe forțele coercitive 
din sânul minorității evreieşti, pe tradiţii religioase şi 


| Id., ibid., p. 17. 
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culturale, dând romanului o factură etnografică”, Tatăl 
lui Baruch, Mendl Landau, părăseşte un târg obscur din 
Moldova, mânat de sărăci i di Dent 

( ' Aat de sărăcie și disperare ent a se 
E AS i să ce S rare pentru a se 
stabi 1 Brăila. Poezia provinciei din Vechiul Regat se 


pastrează intacta, celaşi amestec de sări 


într-o aglomerare urbană precar: a î ma 
e ae _ uve p recar ă, ca în romanul lui 

e scrierea oraşului își găseşte expresii itatea în 
exploatarea unui anume pitoresc urban de tradiţie 
balcanică, mai puțin prezent în proza noastră 2 își 


fi autå 4 ihi sta] 3 | ia i, 
caută subiectele sau în luna rurală sau în mediile 
aristocratice, Inte | 


Miang ATNA Fot i 

»Viendi a rămas în fața căsuței mici aplecată intr-o 
parte, din hanul ăsta nesfârşit, cu alte douăzeci de 
OC hy na 14 E ta + p aji i 
cocroabe, una lângă alta, toate la fel, scăldate de lumina 


x 
lectual salt europene -E i 
= AL europenc de up occidental 


galbenă a lunei mari, rotunde, care e 
: 


nă acuma deasupr: 
DISCTICI Cu tre din 


bis i cupole, din curtea de alături. Totul din 
jur pare fantomatic : luna care vâsleşte pe cer, evreii 
MICI cari vin din Oraş, cu paşi obosiţi şi sunt înghițiţi 


gurile cocioabelor si copiii 
gurile cc cioabelor şi copiii cari aleargă desculți prin 


] La fel ca în romanele lui Peltz, lumea aceasta își 
duce traiul prin A 3 a aul 
„traiul prin ceamării şi hanuri sordide, pradă 

aceleiaşi reverii himerice a evadării peste ocear 
N LA CUI . 


e: 
colțul bulevardului cu strada Mare, Mendl 
1 A LU, V A 


s-a Oprit, în 


fata PP ; ; otareh o £ fal 
ta  ceainăriei Petersburg, la fel cu ceainăria din 


Dorohoi. Şi aici stau aşezaţi evrei în jurul meselor ude 
bând ceaiul «prokuski» în farfurii mari. Şi aici — la fel 


Ne Tin Vi, Ta 3 
ca în Dorohoi — cei mai mulți stau cu capetele 
îngândurate şi privirile pierdute în gol. Dacă te apropii 


(le aga Qi f i 4 a i 
de mese şi tragi cu urechea, desluşeşti întrebări 


Xa dă 5 ; ò A. n ata y şi 
răspunsuri la fel ca în ceainăria din Dorohoi : 
Ov. 5. Crohmălniceanu, op. cit, p. 345. 

Ury Benador, Ghetto veac XX, Editura Librăriei “Universalu” 


\lcalay et co.. București, p. 47. 
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._Eh...da, la Montreal zic şi eu” 


Imaginaţia locuitorilor ghetoului construieşte 
ficțional lumi paralele, străbătute de miraculosul oriental 


exotic. Numele unor meserii se alătură unor realități 


iudaice transfigurate fantastic : „lukl tinichigiul spune 
întâmplarea cu Cel patruzeci de rabini din laşi cari au 
vrut să aducă din cer boul care poartă în coame cheile 
mântuirii evreilor. 

Dogarul Nuhăm a trăit, uite aici, în han unde şed 
cu toții, întâmplarea cu reb Matesiuhi, scriitorul de Tore 
care mai locuieşte şi acum acolo în odăiţa cocoţată pe 
cele patru trepte şi scrie cu uşă şi ferestrele închise ŞI 
cu homul astupat. Cu patruzeci de ani în urmă s-a 
furişat într-o noapte necuratul prin coşul sobei şi i-a 
spurcat o Toră abia isprăvită ”. 

Imaginaţia populară, folclorul evreiesc şi tradiţia 
religioasă specifică se împletește cu incursiunile livreşști 
în istoria neamului israelit, dar şi în marile legende 
medievale cu Golemul sau în realități imediate cum ar fi 
aceea a celebrei afaceri Dreyfuss : „Însuşi tata povesteşte 
întâmplări minunate din cărțile pe cari le ceteşte: 
poveşti din vremea inchiziției spaniole, cu copii de evrei 
răpiți şi ajunși apoi episcopi sau sfetnici ai regilor ; 
suferințele căpitanului Dreyfuss, exilarea lui pe Insula 
Dracului, apoi reîntoarcerea în onoruri. Minuni cu 
Golemul din Praga, omul de lut, căruia rabinul i-a pus 
sub limbă numele cel adevărat al lui Dumnezeu ; 
nenorocirea aceea din seara de Vineri, când rabinul 
uitând să-i scoată hârtia de sub limbă şi nemaiavând 
voie s-o facă, pentru că se aprinsese întâia stea şi 
începuse Sâmbăta, Golemul a dus la sinagogă răul întreg 


și a înecat oraşul”. 


| Idem. ibidem, p. 4?. 


ÎN 


Tentatia orientului o 


ç 


pre deosebire de romanul lui Peltz, în cel al lui 
Ury Benador străbat realităti ale vremii, sunt descrise 
întâlniri politice al socialiștilor în mijlocul cărora evreii 
sc Simțeau la adăpost de Oiensiva naționalistă Şi 
nusemită, este descrisă răscoala din 1907, spaima în 
fata unui posibil pogrom, figuri ale militantismului 
Stânga de talia lui Stefan Gheorghiu sau 
Panait Istrati. Romanul prezintă şi mișcarea sionistă sau 
nedreptăți de felul expulzării  eruditului rabin Moses 
Romanul exploatează. de asemenea, la fel ca şi 


cele ale lui Peltz sau Sadoveanu, resursele de pitorese 


de la numele personajelor până la cosmopoli- 
tismul amestecat, apetitul pentru însuşirea limbilor străine 
necesare inaintării în societate dublate de preocupările 
literare şi filozofice ale eroilor, coniruntarea între 
curentul  asimilaţionist cu cel al păstrării identității. 
Emulaţia culturală şi politică se întâlneşte cu aceea a 
îimbogăţirii rapide care transformă lumea după ritmul 
nemilos al acumulării şi al prosperității dobândite 
spectaculos în acele vremuri premergătoare primului 
război mondial: „Încă nu s-a deschis navigația pe 
Dunăre şi se încheie contracte pentru mii de vagoane de 
grâne «a livrer». Germania și Austro-Ungaria plătesc 
preţuri nebunești. Se Zvoneşte că se pregătesc de război. 
De când s-a deschis Dunărea portul pare o pădure 
nesfârşită de Catarguri, elevatoare si șlepuri.  Cheiul 
huruie zi şi noapte de vagoane. căruțe cu saci şi stive 
imense. Portul vuieşte. În oraș prăvăliile sunt pline de 
cumpărători. Cârciumile de la bariere, din mahalale ŞI 
suburbii răsună de chiote și de cântec de armonică şi de 
caterincă. Strada Nopţii e luminată toată noaptea mai viu 
ca inainte, şi felinarele roșii S-au înmulțit. Marinari 
Străini părăsesc casele ziua in amiaza mare încă amețiți, 
cu o droaie de copii şi puşlamale după ei şi se duc 


de-a-dreptul la poliție să plângă că au fost furaţi şi 
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acestea comerciale au lost în măsură să provoace 


renasterea Moldovei și N Munteniei, odată cu primele 
decenii ale veacului al XIX-lea. Prin urmare, susține 
Stefan Zi letin, „atât d spartrea, cat Şi unirea popo ilui 
român e deci un rezultat ali felului în care s 
îndeplineşte procesul de circulație a mărfurilor în 
cuprinsul ţărilor române”. In acelaşi fel este explicată şi 
izolarea noastră, începând d eacul al XV-lea, ca şi 
întârzierea cu aproape opt curi a formării burgheziei 
romanesti. Procesul este concomitent cu o dej Hasarre 
vizibilă a centrului economic european din sudul 
continentului, adică dinspre Italia, Spania şi Portugalia 
spre nord, adică spre Olanda, Anglia şi Franța. 
Redeşteptarea interesului pentru răsăritul Europei încep 
din a doua jumătate a veacului al XVIII-lea. prin 
supraproducția din Occident datorată introducerii 
maşinismului, dublată de nevoia găsirii de pieţe 


comerciale noi, Tratatul de la Adrianopol înlătură 
monopolul comercial otoman, acordând țărilor române 
libertatea comercială. Din acest moment incepe 
dizolvarea treptată a vechilor structuri economice şi 
sociale din principate, marcând în acelaşi timp debutul 
confruntărilor politice şi ideologice dintre reacţiunea 
conservatoare şi liberalismul de import occidental la noi. 
Regăsim aici teza lui Noica despre intrarea noastră din 
eternitatea încremenită în vâltoarea istoriei : „Când o ţară 
capitalistă pătrunde într-o ţară agricolă primitivă, ea se 
vede pusă în faţa acestei probleme: să determine a 
produce pentru schimb, deci a munci în chip intensiv, 
pe nişte ţărani, ce până atunci erau obișnuiți a produce 
numai pentru nevoile lor proprii şi eventual ale 
stăpânilor pământului pe care erau așezați. Acesta e 


chipul în care capitalismul ruinează vechea economie a 
țarii respective economia naturală SI 4 evoluto 
nează în economie bănească, în producție pentru 


schimb”. Prin acest proces „ţăranul este smuls din 


po 
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turile sale patriarhale şi silit a lucra după trebuințe- 


Un asemenea comert, din ce în ce mai liber, 
tică porturile de la Dunăre încă din a doua jumătate 
acului fanariot. Aici trăieşte o lume pestriță, amestec 
Levant și Occident, este un mediu al aventurierilor, 


Şi al povestilor senzaţionale. Figura emblematică a 


estui univers este Panait Istrati, prezent în chiar spaţiul 


ional din romanul lui Benador : „Zalman l-a informat 
Istrati e acum zugrav, dar a făcut de toate: a cărat 
i în por, a fost lopătar, a cărat cărămizi pe la 


vale, a fost bragagiu și odată cu braga împărțea un 


inifest socialist, o carte, un sfat înţelept şi o vorbă 


bună. E tuberculos, s-a tăvălit pe unde vrei şi pe unde 


ibia întors din Egipt 


id 
A 
Di 


) 


Vrei ŞI a plecat de câteva ori prin străinătate, ba ca 


incitor pe un vas, ba ascuns într-un hambar. Acum e 


Acelaşi spaţiu, databil concret, apare chiar la 


nat Istrati. In Wezanţula, eroul povestirii locuieşte de 


șaisprezece ani „pe Uliţa evreiască, la Brăila.” 


O 


eeaşi mahala, ca în romanul lui Benador, este 


zentă şi aici — loc al unei comunități construite pe 
olidaritate în sărăcie, dominată de oralitate şi de lipsa 


individualismului burghez care izolează gospodăriile în 
dosul zidurilor înalte de piatră ale gardurilor. In mahala 


tuti 


er 


există secrete, totul trăieşte în transparenţă, destinele 
ror se află la îndemână pentru a fi comentate în 


inării şi birturi sărmane. Acestea însoțesc din departe 
stinul  protagoniştilor prin comentarii întâmplate în 


il înțesat de fumul țigărilor din locande. Așadar, „La 


hala, curțile sunt despărțite prin garduri din şipci 
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vechi. Poţi vedea tot ce se petrece la vecini. Și cum 
lumea pe aici e foarte curioasă și nu prea politicoasă, 
fiecare se uita cât avea poltă”. Privirea aruncată peste 
gard este apanajul unei lumi trăind în cadre tradiţionale, 


într-o solidaritate cu temeiuri folclorice. O lume care 


tranzitează lent spre uniformitatea  indistinctă a 
imburgheziţilor. Aceștia di pe urmă îsi pierd identitatea 
si pitorescul înce eputurilor pentru a se pierde în 
anonimatul urban al celor care au reuşit. De aceea în 


proza lui Istrati sărăntocul şi vagabondul sunt purtătorii 
unei identități originare, cu cât se află mai la marginea 
societății cu atât par a fi mai inte 


Odată 


>sanți ca subiect epic. 
pati din această zonă intră în SICreoUupIe ÎȘI 


pierd interesul epic şi devin altceva; niște înstrăinaţi 


față de cei pe care i-au părăsit trăind inevitabil dublu 
din neputinţa funciară de a fi altfel. 

Mecanismul acestei schimbări la faţă este de 
natură economică. A reuși în viață înseamnă aici a 
evada din ghettou, din mahala pentru a-ţi putea ridica în 
grabă garduri înalte de piatră: intrarea în rândul 
burgheziei urbane presupune înainte de toate o 
restrângere a transparenţei dintâi. La fel ca în descrierea 
lui Ury Benador, îmbogățirea este un soi de agitație 
neliniştită care schimbă oamenii şi lumea toată şi le 
potenţează amândurora pitorescul. Acumularea presupune 
diferențieri dobândite pe toate căile, un creuzet cromatic, 
cosmopolit, o lume diversă cu tradiţii multiple şi, totuși, 
fără ritmul molcom al acesteia. Orientul ca „pământ 
american”, ca loc al tuturor posibilităţilor proiectat într-o 
zvârcolire exotică, plină de culoare. Orientul pe calea 
despărțirii de sine, de molcomeala seculară care l-a ţinut 
mai mult pe lângă istorie, Orientul intrat în etica 
protestantă a capitalismului este o lume aflată în 


' Panait Istrati, Weranțula şi alte povestiri, Editura Minerva, 
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disoluție — sursă a unui pitoresc născut din criză ; una 
de identitate şi alta a neaşezării temeinice în alte cadre, 
un amestec compozit dominat de asimilarea parțială și 
de kiftsch-ul congenital : „Brăila, un oraş cosmopolit şi 
port de-o prodigioasă activitate, atrăgea între zidurile ei 
odată cu marii speculatori, toată crema aventurierilor 
levantini,  lacomă de  îmbosăţire: greci, armeni, 
nacedoneni, bulgari. Extrem de cutezători ťi în 
majoritate, oameni cinstiți, ei căutau să adune avere prin 
munca, prin economie ŞI, evident, ajutaţi de noroc. 

Pe drumul acesta anevoios, ajutorul reciproc, 
răbdarea, avariția sordidă, constituiau forța şi singura lor 
garanție de succes. Timp de ani de-a rândul îi vedeai 
târând un cărucior cu fel de fel de mărfuri sau 
lâncezind în fundul unei dughene jigărite. Şi cu toate că 
adunau gologani peste gologani, foamea şi păduchii erau 
partea lor de viaţă. Apoi, într-o bună zi după 
dispariția care trebuia să însemne pentru ei timpul pe 
care-l depune crisalida ca să devină fluture îşi construia 
o moară de făină; un al treilea se făcea cămătar. 
Auzeai că unul şi-a cumpărat un remorcher sau un 
cargobot ; atunci, lepădând la gunoi slinosul lor costum 
naţional, adoptau un incomod costum modern, începeau 
să-şi clădească confortabile locuințe în inima oraşului și 
deveneau nişte şarlatani” 

Pitorescul acestei lumi este asemenea chipului 


Neranţulei, fata din mahala, iubită în egală măsură de 


eroul povestirii şi de un altul, un grec tânăr pe nume 
Epaminonda de pe ulita kalimerească. Fata este ea însăşi 
exotică, aidoma fructului care îi dăduse numele, 
Neranţula”, ni se spune, „înseamnă mic portocal amar. 
Chipul ei este specific oriental: „„Oacheşă şi cu păr 
bogat, semăna cu o ţigancă. Coada mare, împletită 


Idem, Viața lui Adrian Zografi, Editura Minerva, Bucureşti 


IRI 


_Tentația orientului 


îngrijit. Faţa ovală, foarte serioasă, cu ochi pătrunză- 
tori şi buze cărnoase. — era întotdeauna curată. ca Şi 
mâinile şi picioarele”. Exotismul revine numit ca atare 
in descrierea fetei, alăturându-se într-un fe] specific 


prozei orientale din literatura noastră unui procedeu care 
va fi folosit până la saţietate și manierare în proza lui 
Fănuş Neagu. Aşadar, o sinestezie specifică dă culoare 
prozei acesteia, amestec de lexic cu sonorități levantine, 
dublat de o savantă dozare a descrierilor prin percepții 


senzoriale : gustul, pipăitul, culoarea ŞI parfumul sunt 
ingemanate savant. Neranţula „avea carnea tare ca piatra. 
Un parfum necunoscut până atunci — parfumul cărnii 
iubite — îmi pătrunse în sânge. Era ca mireasma unui 
fruct exotic pe care-l puști întâia dată'?. Mai mult — şi 
tot specilic lumii orientale — este amestecul dintre 
molcomala aparentă a vieții şi adâncimea patetică a 


sentimentelor care o străbat dincolo de încetinelile ei, 
lubirea pentru fata cu nume de fruct exotic pare 
întâmplă foarte departe de clocotul lumii. sau. mai 
spus, dincolo de indiferența ei orientală. 
pustiu. Uliţa, de asemeni, pustie, 


că se 
bine 
1 jurul nostru, 


Totul se petrecea într-o după-amiază înăbușitoare 
de august, când tri ântorii mahalalelor dorm, cu toții, după 
ce-au gonit mușştele și-au lăsat perdelele.” 

Virtutea sli. istratiene constă în capacitatea 
acesteia de a zugrăvi frust realitatea. Scrisul oriental 
fructifică experiența de viaţă fără alibiuri livreşti. Pentru 


Garabet Ibrăileanu „Diferența specifică şi calitatea 


esențială a d-lui Istrati e lipsa lui totală de 
«diteraturisnw»." În comparația sa Ibrăileanu merge mai 
departe şi aşază în paralel un parc stilizat — în cazul 
' Idem, n p. 353 

Id., fbid., p. 356 
* Garabet ison inu, Studif literare, 2. Bucureşti. Editura Minerva, 
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de fată literatura franceză — cu un „coll ka Rr 
rustic.” În scrisul artist efectul urmărit e mai ip 
toate cel impus de conştiinţa artistică a aL OULUI ună 

rea cu orice preţ să-ți demonstreze arta, să O 1mp 
în conştiinţa cititorului. Cu totul altfel stau e A 
cazul prozei lui Panait Istrati care scriind 7 
Chiralina, era „numai un om şi încă deloc un pis d 
A început să scrie din viaţă, dacă se poate Spune ce 
din mijlocul vieţii, din afară de artă pentru E iia 
asadar. ceea ce contează întâi de toate € aa 1 
sinceră, traducerea acesteia în pagină cât mal E aa 
lumea care a generat-o. Exotismul automlui nu este 
căutat sau lasă impresia că nu este aşa, el SSE i mas 
legat de această lume a cafenelelor levantine, be 
„tolăneala în care consumatorii (...) flecăresc, când cu 
aer adormitor, când cu aprindere. Narghilele e 
sforăind apa din sticlă într-un concert monoton, parte 
țăcănesc date de-a dura pe table şi cafelele iai 
purtate pe sclipitoare tăvi de nichel, se Beit. GE 
prin această lume trândavă, care, când o vezi n lin 
aceeași şi la orice ceas din zi, te face să te întrebi € 

-o fi trăind.” UDEA 
wäi Cafeneaua aglomerată (spațiu în care trăiesc 
laolaltă oameni sărmani, înfrânți, pe care văzându-i mep 
rămâne decât să te întrebi, asemeni lui Istrati, „din E 
fi trăind”) o găsim și în proza lui I. Peltz sau Benadol 
Şi la aceşti scriitori cafeneaua este semn pipăibil al oma 
existente marginale. Aici, vorba lui Istrati, AS a te 
„europeanul îngâmfat de oripinea-i «civilizată», prag 
cu dispreţ pe indigenul umilit care l-a călcat pe p i 
în î ghesuială.” ga 
ihi În această margine de lume evrei, greci, see ari 
români practică meserii sezoniere, trăiesc din expediente 


i 


$ 


Idem. /Bidem, p. 73. i 
Panait Istrati, Viața lui Adrian Zografi, p. 594. 
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ŞI la voia norocului. S; i ; marinel, A 

ab d t norocului, Şi pentru că sunt marginal 
nt al solidarităţii în rafare, în A 


esec. Trăiesc 


acapăraţi de două vice A 
e VISE — reverii întâmplate în fumul 
u 


catenelek e un ; l i I | £ at 
. VIS al IN Dogăt a i se 
oi 3 Irii aA dki N 
POALE NUrac Oi - ] i i i a | i 
icul ase ŞI un altul al evadării | Ta le 
ciuc ` u de duc 
A 


l găsin XC Li | ( 
£ este ot mn pri Za lumii rienta Cc, la fel 
S z 


intamplă acest ) 
pia acest fapt în lumea crailor mateini : i 


lucrurile é 
i ( ni 7s s altu ayz 
explicatia u diferă cu nimic. Din perspectivă ndeva 
-ADIICațiz ste I ` pos” e ` a SOcIală 
Ka este la îndemână : subiecții reveriei xcială, 
LOTESC SA siglă CVEIIEI acestai: 
>a Scape dintr-un loc a] sărăci oed 
d - ATăCIe], 


Jr ăsi ? i ari ri 
părâăsindu-] ȘI părăsesc și nenorocul cred Că 


a iph a ȘI nefericirea. Este 
ma a uite , încredințată că destinul omului E 
A sta locului Seti Pe sa ţi-l poate aduce pribegia 
ce ag Il AN i zu a P motiva într-o muncă lipsită 
A e A dd pps valorilor lumii capitaliste 
nin ta aea T nuca z acumulării ; or, eroii aceştia 
E split S aa mekas asemenea înfăptuiri lipsite 
m de portita nişte inşi romantici 
er 708 ic 'credințează Panait Istrati într-o 
ate i dea a prind ae nevoie de adăugiri 1, Viaţa 
Sana m, aT laif He alimentat necontenit cu 
a i în D ificare, transformare în bine sau 
Malle mul paie în loc, piere ; şi e mai bine să 

«a decăt să nu te misti” A 


A) P 
laem., 4biderm, p 6 


ez 
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mul” — prototipul străinului apusean în 
Balcania 


Cel mai adesea prezenţa străinilor în romanul 
istoric sadovenian este ilustrativ exterioară în sensul 
discursului narativ tradițional, personajul este 
din afară, nu pare să aibă secrete pentru narator, acesta 
gradul de  omniscienţă, 


perceput 


domină  personajul-actor prin 
învestindu-l cu o anume misiune în 
naratorul „ştie? din istorie. Înainte vreme, pe timpul lui 
Vasile Vodă Lupu”, al lui Ştefan cel Mare sau „loan 
străinului era unul mai ales de 


acord cu ceea ce 


Vodă Armeanu”, rostul 
natură misionară; aşa e Guido Solari, de la misiunea din 
laşi în Frații Jderi, Guido Celesti din Zodia 
cancerului, slujitor catolic la sediul 
alții sunt doctori: Angelo, din Frafii Jderi, este 
bărbierul italian al lui Ştefan cel Mare, sau slujesc la 
este  „„vatamanul carelor” în 


aceleiaşi misiuni; 


oaste : un sas, Ferenţ, 
Vicoară Potcoavă, altul, pe nume Croșca Matiaş, ostaș 
neamţ, trudeşte în război în Frații Jderi. 

În vremurile mai noi, apusenii practică meserii 
le sunt peste mână românilor, aşa este lohan 


CALC 
Cocosftârcul albastru, Anton 


maşinistul în povestirea 
morarul din Bordeenii, neamţ care se poartă cu luleaua 
între dinţi. Alt neamţ, Franţ, este pădurar în Venea o 
nume, este doctor 


moară pe Siret, altul, cu același 


(Mormântul unui copil). 
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() 3 > ami E 
| Ocupațiile occidentalilor diferă şi de 
evreului, ale S | h pa 

, ale turcului sau tătarului. Neamţul este masi as 

morar sau ftor ha i Tara iaraa i 

doftor, Iohan Cart, din Tara de dincolo. de 

4 l l e 

„talian” Pittini din 
; „tălianii” pot fi ai 
. a ma 

încă, „moş Gheorghe” este paznic | A i 


învie morții în povestirea Umbre 


negură, este i 
negură, este ṣi el, aidoma cutărui 
Valea Frumoasei, pădurar ; 


de cimitir, Antonio 


Străur Il « Li £ 4 t 

: l A USENI pa sa alba eva ain A ul pestri 

« | ISC naje [i L Ji OC, lata ' aore Ec « | S 
| CI 1 LIL O A un ) ) nean adus 


de T 1l i AS i c « L CUL. ao ` 
t n ȘI LE la bab A lun | ale Doftorul S€ 
Lt ur bic K S Li IS j > 


sia „Cu ochelari de aur pe nasul roş”, se dedă la un 

d > ip i ame yso y noé £ 

ce erele air cop i vrăjitoreşti pentru asistenţă : „i 

Mai e he scosese limba, o bătuse pe spate şi 

Casandra.” À e yai Pi alte-cele biata mătuşa 
OSER. » Bietul moşneag” şi „baba dumisale” 3 

actorii direcți ai unei narațiuni care E e 


TAU, GREA. e se descoperă pe 
măsură ce asistăm la desfășurarea i N 


cronc | eic-] Mare a 
AL unii Altu lir ca t OI ih d Yaul I I act € 
. A S POveS 1t l N S€ ez ? £ iN 

ed la 


comportamentală f f jului 
[ tală a personajului: „biata mătuşa 


Casandra” pove 
andra vestește că „se î 
a povesteşte că „se îngrozise ca de alte-cele” de 
gestul „doftorului.” bia. 
Ca Sİ Ti ar í 
a şi în cazul altora, modul de a vorbi este şi el 
1 CSU > Cc 


mi loc de carac rizare i i ă 
J de caracterizare indirectă, modalitate de a sublini 
i inja 


a pe G >r . P; - 4 i 
lteritatea : „La urmă, neamtul întrebă : 
- Asta nu muncat came ? 


- Nu! strigă 

5 stingă mosneagul X A . 

f . E scuturar N ta NI 
se cade : — post! idu-şi pletele. Nu 


- Aber prost e 
Sp I t nu se poate, zise doftorul uitându-se 
; elari. La dinsul trebuie came mult” | 


Mihai] Sadovea ] 
ail Sadoveanu, Măruşa Casandra, în O 
Editura Minerva p mere 


985 clitie c x Pay 
1985, ediție critică de Cornel Simionescu DI 
lI nescu, Į 15 


Când anumiţi vizitatori apuseni de vază, cum ar 


= baronul von Hacken cu sopa, vizitează pădurile 


ci U 
Jaļlanici din pasiune cinegetică, descoperă deprinderi ȘI 


yé 

unel străvechi, cum a (i amnarul cu care pădurarul 
Toma Orâşanu îi vine în spripn doamnei baroane care 
se hinuia zadamıc sa-şi aprini iš  tigareta cu 


_jemnușoarele” netrebnice ale lumii modeme Şi aici 
este prezenta, în contrast, lumea veche. 
stabilit în lumea 


Singurătatea occidentalului 


sadoveniană apare mult mai frecvent decât în cazul 


al grecului, al turcului sau al tătarului ; 


răsăriteanului, 
în legătură cu ținuturile 


acestia sunt de mal multă vreme 
moldoveneşti. „sunt mal de-ai locului. Singurătatea este 
aici expresia unei alterități care nu s-a putut sublima 1n 
A fi singur presupune a perpetua 
i fel este descrisă viața cutărui 


altceva. fără speranţe 
alteritatea dintâi. In acest 
neamt „pripășit dintr-o ciudăţenie, 1N Deltă : 

„Am plecat foarte uimit de pe grindul Jui domnu 
Frant. L-am mai văzut pe urmă de două ori trei ori. Era 


celaşi., dar cine era? — Ridicam din umeri : Cine 
 __ De unde venea ? Altă taină. — Ce dramă 


poate şü 4 
La silit să se exileze aici Tot taină. N-am ştiut 


niciodată nimic. — Cărţi n-avea. Reviste, scrisori, nu 


primea. Nimenea nu-l întreba. nimenea nu-l cercetase.” 
Fragmentul aparţine 
la iveală dispoziția afectivă” a 


discursului emoty care 


scoate mai degrabă 
să sublinieze aşa misterul vieții 
cu 


naratorului menit 
personajului prin 
lumea exterioară. Dispoziţia interogativă a 
indetermină ȘI 


sublinierea lipsei comunicării sale 
naratorului 


este urmată de tot atâtea negaţii care 


Idem, Valea Frumoasei. în Opere, 14. p. 496 
? Jaap Lintvelt Punctul de vedere, Bucureşti, Editura Univers p 18. 
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suspend istori r i i 
LI polua IStOona antenoarā ad personajului ( ` 
s À CA AHE ii. CC CE 
umneazā SC INSCI ] i 
4 1€ in pal i oma UI | MI 
S pal « i | dc LI al INOnală e] )] Ojei 
~- t tat Sa Li! 


discursului narativ marcat de omnia 
> te de Omnisciența naratorului prin 


ICVENIca spre un trecu í ; 
| un trecut răsturnat; timpul veri 


l l Dal p 
discurs $ | 3 i | 

cursului, ce ȘI se desiâşoară la perfectul ca 
ta perlectul compus, are o 


funcţie A x*ctiv: I 

: ( prospectivă în raport cu fragmentul de mai 
Da „d tai | | 97) CIC ial 
inainte care joacă rolul de Sistem referential fat i 


ulterioara sa desfăsurare cronologică 
Aşa a trăit acest on Yi i 
, tat acest om o vreme pe grindu] lui. Pe 


urmă bătrânețtea si r 
ă bătrânetea si reumatismele l-au îngenunchiat N 
» au ICI tenal IN=a 


ma putut să-şi înerijească grădina, cânele Stop ia 
murit, floarea roşie s-a uscat, ar fi init şi el a a I a 
Smgur în bordeiul lui, dacă nu dadesu Hise nesai 
peste el. L-au ridicat și l-au adus aici la shetka 
din fața noastră. li dădeau sălbaticii sgealia i i 

cesia i Lite 


pâne ŞI pește, dar N TI: Ha . ] 
a mal trăit mult, s-a în scurt 


| > Și px stâns 
a luat în mormânt taina vieţii lui 


| „a d 4 ys a T 
u dus oamenii într-o lotcă si l-au ingropat pe 
grindul pe care trăise > i ] l | | 
pe care trăise vreme indelungată. Acolo doarme 


ș-acuma. Revărsările Dunării însă au mâlit pămâ | 
bordeiul s-a risipit, s-a dus ; nu se mai Ctinoagta: a în 
sălbăticia a cucerit grădina; nimenea n-are sA pui 
cunoască nici locul unde hodineşte omul acel . pes 

C A | La © 


cine ie ce tragedii în 
e şte œ tragedii intunecate l-au gonit din 
civilizată în aceste singurătăți..."! | 


lumea 


A apus 4 . 
4 c L c VvE Li Li 
| | Isen s-au adag £ au deve nit oamenı aL 


| a: i 
ocului ; „domnu Iohan cunoaște tainele vânatului 


pădurii ca oricare localnic: „cu voce domoală” acest 
"d De Se OCE cil e acesta 

îşi lămurește interlocutorul „ce fel de dihanie spări i 
dă A É f , A cu i A >f i S jasa | 
ţa, cum trebuie să te apropii de ea, unde trebuie « 
aștepți la pândă. Îmi vorbi poi şi d rite 


š 


Idem, Pribegii, în Opere, 6, p. 98 


ÎN IO O 


a]uritele soiuri de rațe sălbatice, de la cele mai mititele 


uti ca rândunelele, care trăiesc în vadurile Moldovei, 


până la gotce şi alte soiuri mari şi rare care vin numai 
prin vara de prin depărtate smârcuri, cine stie de unde, 
de la marginile lumii. mi 

A fi om al locului pretinde ieşirea din evocarea 
la timpul trecut al verbului, personajul devine din narat, 
; povestirea sa, care dovedește o experiență 
inegetică sigură, se desfăşoară sau la un trecut apropiat 


ı Ja timpul prezent ; în acest fel alteritatea diminuează 


în ritmul vieţii trăite cu semenii. 
Intr-o altă povestire, un oarecare moş Gheorghe 


a fost odată talian şi papistaş» ;, dar acu-i «de-a 


noştri». Este prezentă şi aici aceeaşi trecere dinspre 
timpul trecut spre prezentul verbal al integrării în 
comunitate. Ideea este întărită prin reluarea cu valoare 
semnificativă a diferenţierii timpului verbal : „A trăit el 
poate odată într-o ţară depărtată şi nedesluşită, dar acu 
stă aici, la marginea târgului, cu mătușa Ileana.” Mai 
poi, în acelaşi mod al omniscienței naratoriale, asistăm 
și la o anticipare certă a destinului : „şi de-aici n-are să 
se mai ducă nicăieri.” Integrarea sa în comunitate este 
urmarea stingerii alterității în vederea intrării în rândul 
oamenilor : „Din soacăță ce fusese, femeia îl făcuse om. 
Acu era în rând cu lumea.” Urmarea firească a acestei 
metamorfoze pretinde şi o altă modificare a timpului 
verbal. Imperfectul, în cazul acesta, exprimă durata unei 
istorii trăite: „Gospodarii din sat îi ziceau «moşule», 
«nânașule» ; unii îi sărutau mâna ; cu mulţi bătrâni din 
cuscru ; umbla la nunți şi la botezuri şi avea 


x 
(Ze 


Vatră era 


Cocostârcul albastru, în Opere. 7. p. 309. 


Tentația orientului 


scaun în sfatul celor cuminţi.” 


În altă proză „Străinii mergeau pe drumul din 
mijlocul satului, — spre crâșmă.” Înfăţisarea lor amuinteş- 
te, nu întâmplător, de lumea iarmarocului: „Erau 
îmbrăcați ca ploiestenii iarmaroacelor moldoveneşti : cu 
nădragi largi, cu brâie late, cu ilicuri lustruite. cu pălării 
moi, înguste-n boruri. Aveau gente mari, pline şi grele, 
la şolduri. Mergeau repede, stârnind cu ciubotele colbul 
drumului.” 

Alteritatea este aici susținută de pasajul descriptiv 
care, după cum spune Ricardou, suspendă timpul, opreşte 
cursul acțiunilor și permite instalarea „unui tmp mort 
(...) a unei acțiuni goale'”. Așadar, faptul că „Străinii 
mergeau pe drumul din mijlocul satului” nu este în 
măsură să le asigure alteritatea în satul în care au 
ajuns ; abia descrierea îmbrăcăminții (, Erau îmbrăcaţi ca 
ploieşteni iarmaroacelor moldoveneşti”) o poate face 
prin funcţia de emblematizare a descrierii ca „inserare a 
unui indiciu  diegetic, retrospectiv sau prospectiv. 
Descrierea de acest fel”. ne asigură  Ricardou, „poate 
conține chiar germenii unor acțiuni viitoare’™. Faptul 
acesta se va întâmpla cu necesitate în proza de față, 
oamenii aceştia se comportă ciudat (şi) pentru că sunt 
îmbrăcați altfel. Şi cum mai peste tot în proza 
sadoveniană străinul este sinonim cu „neamțul” ; 
„Straiele” diferite de cele populare sunt şi ele 
„nemţeşti” : „Pe Jon îl năpădesc gândurile ; se uită la 
copii, se uită la nevastă, se uită la hainele lui ZEențeşti, 


! Idem, Grădina morții, în Opere, 7, p. 548. 
` Idem. Doi străini, în Opere, 2, p. 367 

Jean Ricardou, Noi probleme ale romanului, 3ucureşti, Editura 
Univers, 1988, p. 36 

Idem, jbidem, p. 38. 
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se uită la toată casa muruită şi din ce în ce simţeşte 
durerea mai grea”. Descrierea în cazul acesta este „o 
acţiune goală”, o suspendare a naraţiunii în vederea 
sublinierii diferenţei  întâmplată prin faptul privirii 
nedumerite sau născute din inactivitate, cum îi spune 
Ricardou, după o sugestie dintr-un studiu celebru al lui 
Philliphe Hammon’. Privirea eroului transformă acțiunea 
în contemplare: „acţiune goală” prin care „acronia 
obiectului devine diacronie a observaţiei (timp mort) 

„Îmbrăcămintea nemţească”, ca „acronie a obiectu- 
lui”, se  metamorfozează în „diacronie a acțiunii”: 
simbol al emancipării sociale. „Ifrimescu, om cu ochii 
şterşi, cu mustăţile lungi, şi smârcâind întruna din nas, 
era de mult notar în Broşteni. fecior de răzăș vechi, nu 
putea fireşte să se poarte decât în straie nenești ”. 
| În alte povestiri, „ţinuturile  nemţești” sunt 
sinonim al străinătăţii : „Bătrânul avea un trecut destul 
de neguros, nimeni nu-i cunoştea tinerețea. Doar el 
singur, câteodată, lăsa să se priceapă unele lucruri. Așa, 
dădea a înţelege că pe lângă ciobănie a mai făcut şi 
hoţie prin finuturile nemfeşti, cu  Buracinschi, cu 
Piele-Verde şi cu alte feţe”. 

Valoarea generică a „neamţului”, ca denumire 
pentru străinul apusean, este probată şi de un „leah” 
care tot neamt se cheamă: „Liza, — Garofița, cum fi 
ziceau toți -, (...)deşi număra treizeci şi cinci de ani, era 
tânără, cu obrajii rumeni şi cu ochii plini de râs. 
Adusese cu dânsa şi pe neamţul ei, un leah bun ca un 


! Idem, Ton Ursu, în Opere, 2, p. 159. p. 159 
> Qu'est-ce qu'une description în “Poelique”, nr. 12. 
* Jean Ricardou, op. cit, p. 36 
Idem. op. cit, p. 307 
* Idem. Crâşma lui moş Precu, în Opere, 2, p. 272, 
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copil, doctorul orășelului”, 


| Şi în romanul Sfârşit de veac în București, 
găsim, în preajma lui Jancu Urmatecu, mai mulți străini 
apuseni . Printre aceştia, Alois Schweickert, un neamt 
adus în Bucureşti de baronul Barbu. boierul căruia 
Urmatecu îi administrează moşiile. Neamţul fusese în 
„tinerețe tipograf. Apoi încercase meşteşugul thumătoriei 


în bronz. La Bucureşti îl adusese”, asa cum am spus 


„baronul Barbu, pentru o statuie cumpărată la Viena şi 
hotărâtă salonului din casele cele mari boiereşti, statuie 
sosită cu amândouă braţele rupte. Baronul, nemângâiat, a 
cerut un meșter de la atelierul care o turnase. Şi 
Schweickert a venit şi a lipit braţele, că nici nu se mai 


cunoștea. Și a rămas. Vechiul han de la Podul 


ldem, Mormântul unui copil, în Opere, 4, p. 58. 

Unul dintre ei era Marco Bellini, ivit în jurul familiei baronului 
Barbu, odată cu începutul construcţiei fabricii pe care şi-o dorea 
fiul acestuia. Acesta era “un italian cu părul roşu, pistruiat gras 
guraliv şi agitat, cu unghiile negre şi À ho 


mirosind veşnic a mahorcă, 
adus de Bubi de la Murano 


pen ca specialist, încă din zilele primelor 
ucrăn, pentru ca totul să pornească într-o bună rânduială”. Si tot 
cu această ocazie “câţiva lucrători. parte italieni, 


| parte  vienezi, 
fuseseră găzduiţi în locuințe uşoare de 


is i lemn, aşteptând sã se 
sfârșească întreaga clădire şi instalaţie, care până în iarnă trebuia să 
ce sfÂrco ep? id ( i] N d ra F 7 i ; 
se sfârşească”. (Ilon Marin Sadoveanu. Sfârşit de veac în Bucureşti, 
p. 120.) 
Alp străini sunt prezent fn roman, bunăoară madam 
Blanche, modista “de lume bună a Bucureştilor de atunci” pe care 


Bubi o cunoaşte pentr că trecea în fiecare zi cu Jurubiţa, țiitoarea 


sa, pe la magazinele acesteia. Asemenea vienezului Alois 
Schweickert, madam Blanche avea o prăvălie pe podul Mogoşoaia 
menită să dea lustru occidental vieţii bucureştene : “Pariziană, venită 
de mai bine de treizeci de ani în ţară, cu trăsuri întregi pline cu 


cutii înalte şi rotunde, cu cufere încărcate cu māşti, cu dominouri 


Şi 
tel de fel de costume pentru balurile mascate 


de atunci”, madam 


Blanche “călXuzea o i IP d 
iche “călăuzea gustul”, “cu prietenie şi respect lupă clientelă”. 
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Mogoșoaia fiind tot al baronului, bronzarul căpătă în el 
o prăvălie cu locuinţă. Şi aducându-și şi cele două 
surori gemene, Mili şi Mali, fete bătrâne, singura lui 
familie, a pomit negustoria de astăzi. Vindea de toate, 
dar mai ales vindea coroane de mărgele.” 

Existența lui Alois Schweickert se acomodează, 
ciudat, cu existenţa orientală prin proliferare barocă a 
obiectelor omamentale din preajma sa. Neamţul trăia 
exotic într-un colt de Bucureşti exotic şi el. De altfel, 
exotismul ca paradigmă a scrisului oriental se poate ivi 
din realităţi aparent nesemnificative, cum este cea în 
care trăieşte Alois: „În faţa clopotniţei de la casele 
bisericii Creţulescu, unde strada era mai strânsă ca 
nicăieri şi era îngrămădită de prăvălii cu nume străine.” 
Nu întâmplător prăvălia neamţului era năpădită de 
obiecte ciudate: „Era o înprămădeală ca de anticar, de 
statuete, de tabachere, de pinteni, de cuțite de bronz, de 
vase de metal, printre care câteva coroane de mărgele 
umpleau locul. „Ciudăţenia, “expresie a unui altceva 
semnificativ, se reflectă şi în aspectul străinului : „Era 
un om uscăţiv şi înalt, cu ochi albaștri, blânzi. Cu un 
cioc bogat, prins în bărbie, parcă scria din mişcările 
fălcii, în aer, cuvintele când vorbea. Plete cărunte îi 
acopereau urechile rotunjindu-i capul, frumos desenat, 
purtat mândru pe un gât subțiat de gulerul scund, în 
încheietura căruia se înfoia o cravată neagră.” Exotic 
fiind, străinul îndrumă gândul spre artă: „Meseriaş 
vienez, Schweickert avea totuşi o înfăţişare de artist” 
Într-un fel asemănător sînt descrise şi surorile sale: 
„Amândouă aveau aproape aceeași înfăţişare, care la 


[on Marin Sadoveanu, op. cit, p. 71 
Idem, ibidem, p. 71. 


Tentația orientului 


prima vedere atunci când nu se mişcau şi nu vorbeau, 
putea înşela prin liniştea. ei. Pieptănături cu colti sub 
bonețele de dantele, volănașe multe pe rochii largi şi 
negre şi o risipă de podoabe de jeuri tot negre (lanțuri, 
brățări şi cercei) le dădeau o eleganță romantică, 
încărcată, plină de linii rotunde și mici ca şi ele.” 
Contactul cu exotismul, cu alteritatea, proliferează în 
descrieri baroce ale unor obiecte inutile (însă) semnifi- 


.. ~ a e P; > LI + > y>? ”, B > » 
cative : „dantele”, „statuete”, „volănaşe”, „„podoabe. 


Lumea orientală ironizează subtil, fără încrânce- 
nare, pretenţia vienezului Alois Schweickert că ar fi 
contribuit la prosperitatea şi civilizarea vieții Bucureşti- 
lor. Orientul se lasă întotdeauna civiliza? în fatalismul 
său anistoric de către energia (de sursă protestantă’) a 
occidentalului. Faptul acesta este întemeiat pe un anume 
mod de a gândi şi de a se structura mental în jurul 
unui imaginar. specific. În lumea orientală, eroul nu face 
nimic important, are reverii în fața oglinzii ca Bubi 
Barbu, fiul baronului, stă la taifas în crâşme deocheate 
în felul comilitonilor lui Paşadia, se refugiază ca Lucu 


! Id.. ibid, p. 72 

Odată cu înaintarea sa în rang social, lancu Urmatecu îşi schimbă 
și felul de viață. Rude, apoi alte chipuri “mai vechi şi obişnuite” în 
casa familiei încep “să vie din ce în ce mai rar”. Lor le iau locul 
“magistrați, bancheri, avocaţi şi câteodată câţiva parlamentari”. În 
același timp “vechile slugi s-au schimbat şi ele, ca şi felul de a 
servi, Servitoarele nu mai umblau în papuci şi legate la cap, ci în 
rochii negre, şorțuri albe”. Schimbarea aceasta de comportament i se 


datorează lui “mamzel Helene”, “franțuzoaica purtată 


cu câțiva ani 
in urmă până la Bucureşti de loanele zburdalnice ale inimii" p 
195.) : alta decât madam Blanche, 

Vezi Max Weber, Etica protestantă şi spiritul capitalismului, 


Bucuresti, Editura Humanitas. 1993 
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Silion într-un oblomovism rafinat sau, ca eroii lui Istrati, 
face atât de multe încât nu mai face nimic sennificativ 

agită ca să se agite. Trăieşte în sinele propriilor sale 
înfăptuiri ca să-şi satisfacă foamea ficțională. Scrisul 
oriental, baroc fiind, dobândeşte aceeaşi lentoare 
lescriere excesivă, narațiunea pare a fi de multe ori mai 
legrabă un pretext al celei dintâi ; reflex, acesta, al 
stării de a fi în artificialitatea moartă, în iluzie, în 
supra-realitatea de dincolo de natură. Scrisul oriental este 
implicit (şi) un boicot al evenimentului (prin proliferarea 

excesivă), o modalitate de relansare mereu și mereu a 
descrierii ca suspendare a timpului, ca  logocronie 
(Ricardou), o afirmare a spațiului şi a spaţializărilor, 
dică a încremenirii în obiecte. Scrisul oriental gravitează 
în jurul numelui şi nu al verbului. Visează la 
încremenirea atemporală adăpostită în meandrele 
orhamentaţiei. Scrisul oriental tinde în chiar ritmul 
scriiturii să proiecteze lumea în panopticum. Acesta este, 
de altfel, „figura textuală”, tropul, „metafora poietică” a 
scrisului oriental ; obiect, drum ultim si mecanism de 
producere textuală — panopticum-ul este imagine a unui 
zleatism împlinit, o încremenire în care verbul a fost 
suspendat şi a înțepenit în hieratismul numelui. Prinţul 
Ferid din Divanul persian este supus la proba tăcerii, a 
uspendărui, înainte de toate, a verbului, este împins în 
lumea (tăcută) a panopticum-ului, devine obiect între 
obiectele lumii ; poveştile filozofilor sunt menite să-i 


apere privilegiul de nu se dezvălui, de nu se 


metamorfoza în instanță narativă. 

Orientalismul este adesea confundat cu opusul 
său. Alois Schweickert este încredinţat că se comportă în 
mod  apusean-heracleitic ; de aceea desfăşoară în 
beneficiul civilizaţiei, aşa cum se şi cuvine, o mare 


g 
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energe, numa că aceasta se întâmplă în beneficiul unei 


inutilități orientale. Energia sa eșuează în sens eleat 


bunăoară, marea „convingere şi mulțumire” a lui Alois 
Ç 1 `f ~ > ` f n p t i i i > 
Schweickert este intăptuirea civilizatorie : .„Spunea că la 


venire C. în eyy? it ti i 
venirea sa in ţară, cimitirele capitalei Semanau a cinutre 
de sat Și că numai el, cu coroanele lui de mărgele. le-a 


dat o faţă care să le lege cu chipul mai nou al târgului. 


E Sa D 
romi ȘI buruieni, în cimitire, aduce câmpul ! 

Dar mortul ce aduce cu el? se întreba 1 itetic 

CO huuasinlra S ý 

SCHWEICKEI, în cele mai înalte clipe ale sale, în care 


buna dispoziție, patima negustoriei și un simtământ 


burghez al morii se uneau pentru a-i da cuvinte 
sincere” 


Ada Csi ias "n Be t ana i 
Alois CIWEICKeIT urbanizează cinrutire] capitalei 


"Ara Am? P nr . x H T 
care, până la apariția sa, „semănau a cimitire de sat 
)I mamzel Helene are ceva anume din felul de a fi al unni artist 


ratat, păstrând cu sine inutilitatea graţioasă a acestuia într-o lume 


pragmatică, aflată în ascensiune materială si social Pi nja ci dă 
disünct VICŢII SI LII ) 

l Í iej 9 LIne } | me Buc! u y i 
doa aceasta just Art asi in | n | [ | 4 
nam H len S 

mz iciene este icüumă i ta € ur Ír | 
cunoscut nul n nenun m | | 

i i| 
` - 

Í oseDeas un tabl d tul 


O carte şi să iubească o femeie si car 


viaa - 
trebuia să le uite 


numa! © mesene care îi îngreunează lot mal 


a prelungit cu o îndrăzneală mai mar 


străinătate visul său inutil şi a luat-o cu | pe n Heleni 
rect iat? AFTY 
Fireşte că, odată aci, femeia n-a mai putu i lu 1 părinți 
h ăia TI i ji | 
băiatului, cu grija multor hectare din Oltenia si ) 
GIHE >] 114 


moşie, care era hotărâtă să ajungă nevastă pentru că avea 


ŞI n-avea trecut. Si mamze Helene a rămas în 


— 
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ceea ce el aduce acolo — „coroanele lui de mărgele” 
- sunt omamentaţii artificiale, o realitate a barocului 
oriental care se împotriveşte (în felul decadenților lui 
Mateiu Caragiale) naturii : „pomi şi buruieni, în cimitire, 
aduce câmpul”, în timp ce el, vienezul cu înfăţişare de 
artist, schimbă locul, îl scoate din destinul său natural 
pentru a-l sublima prin artificialitatea morţii. Deşi se 
pretinde al lumii apusene, Alois a sfârşit, fără să ştie, 
prin a fi instanță personificată a mentalului oriental. În 
sens occidental el se iluzionează heracleitic, crede că 
este agent al unei modificări a lumii din preajmă prin 
gravitatea înțepenită a unui omament de un superb prost 
gust. Scrisul oriental este expresie a unor tensiuni 
oximoronice de acest fel. Toată zbaterea lui Alois a fost 
menită să nască şi, mai apoi, să întreţină o asemenea 


tensiune. 
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Lemn de busuioc şi roşu de cîrmiz 
de la context la text 


Raportul natural-artiticial în scrisul oriental. O 
componentă poetică a scrisului oriental este artificiali- 
tatea. Artifexul. Ca manifestare omenească, artificialitatea 
presupune existența produsului făcut de mâna omenească, 
imitând natura sau, dimpotrivă, înlocuind-o. Aceasta 
poate fi şi expresia unei „nesincerităţi”” în raport cu 
lumea, nu neapărat în sens etic, ci altfel, ca depăşire a 
principiului imitației din arta clasică. „Dacă arta”, susține 
Tzvetan ľodorov, „ar izbuti să i se supună (principiului 
imitației, n.n.), deci să producă copii perfecte, nu se mai 
vede în ce-ar consta interesul ei, de vreme ce prototipul 
"Sinceritatea artistului în viaţa lu: personală este deci un lucru. şi 
ține de psihologia și de morala lui ca persoană, «sinceritatea» lui ca 


artist eè un alt lucru: ca e sinonimă cu știința de a face o operă 


sinceră», adică citită ca atare de cititorii săi, este de fapt, știința 
de a face o operă adevărată, o operă. pur şi simplu”. Ştiinţa 
iceasta “se obţine printr-o anume distanțare specifică (...). distanţare 
ce este însăși identificarea «eului» cu un «altul» («Je est un 
autre»), a eului cu non-eul, cu lumea” (Irina Mavrodin, Poietică şi 
poetică, 1982, p. 111). Prin urmare, artificialitatea barocă este o 
nesincerilale ontologică şi o sinceritate poetică, în sensul definit 
Mal SU 

Tzvetan Todorov Teorii ale simbolului, Bucureşti. Editura 


Daniel Vighi 139 


există”. Eliberarea artei din determinismul mimetic este 
formulată, după cum ne asigură Todorov, încă de 
Schelling ; pentru acesta „regula artei este frumusețea, 
arta este o întrupare a frumuseții care este superioară 
naturii, aceasta fiind guvernată (şi) de alte principii decît 
frumuseţea” ”. 

Artificialitatea proliferează, mai ales denominativ, 
este o instaurare a lumii obiectelor, altele decât cele 
mundane, într-un sistem suficient sieşi care se 
concretizează prin funcţia statică şi  unificatoare a 
descrierii ; aceasta din urmă încetineşte şi amplifică 
povestirea după o morfologie a iregularului. Raportul 
conflictual dintre povestire şi descriere se proiectează în 
altul — acela dintre „natural” şi „artificial” — care urcă 
dinspre ontologic spre poetic’. Opoziția aceasta defineşte 


Tzvetan Todorov, op.cit., p. 220 
“ Idem, ibidem, p. 221 

Toată această “punere în scenă” a substantivului-ca-obiect-numil 
(din perspectivă ontologică) defineşte: o vârstă a limbajului ca formă 
le reprezentare pe care Michel Foucault o stabileşte istoric pe la 
începuturile secolului al XVII-lea, într-o perioadă numită, de el şi 
de alții, barocă În vârsta barocă a reprezentării prin limbaj, 
“gândirea  încelează să se  mişte în elementul asemănării 
Similitudinea nu mai constituie forma cunoaşterii. ci mai curând 
ocazia erorii”. (Michel Foucault. Cuvintele și lucrurile, 1996, p 
93). Poetica orientală, barochizantă fiind, este o “eroare necesară” a 
reprezentării prin asemănare. Ca mod de percepţie şi de reprezentare 
a lumii, scrisul de această factură din literatura noastră interbelică 
aparţine acestei perioade în care, după cum ne asigură Foucault, 
“Epoca Asemănătorului e pe cale de a se închide asupra sicși În 
urmă-i ea nu lasă decât jocuri” (Idem, op. cit p. 93.). Ce altceva 
sunt toate aceste personaje decât metafore ale jocului (masca, 
dedublarea.  artificialitatea. raportul dintre amintire şi uitare). 
Barochismul oriental al literaturii se ordonează în jurul formulei “nu 
sunt ce par a fi”, iar puterea de vrajă a jocului epic creşte “din 
această nouă înrudire a asemănării cu iluzia”. Peste tot întâlnim 


himerele similitudinii”, adică artificialitatea, zrompe-/'oeitul, sau, 
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barocul scrisului oriental prin 
„“lapidar», 


celălalt 


două tipuri de 
stilizat şi œl, dar 
„omamental” și ,în-florit”, In 


comunicare : unul 
ne-«înflorit»” şi 


plan poetic aceasta marchează „disputa dintre aticişti 
(clasicişti) și asianici (manierişti )* realitatea aceasta 
lace parte, după Hocke, „din tensiunile arhaice ale 


spiritului european.” 
„inseamnă în 


Aşadar, 


cel dintâi stil. ce] aticist, 
retorica antică : 


dens, concentrat, lapidar, 
iscusit, esențial. Asianic desemnează contrariul extrem : 
exagerarea, echivocul, pornirea artificială de la neesențial 
ȘI învăluirea vicleană în prolixitate a miezului, redarea 
subiectivă  «trucând» în mod conștient unghiul de 
perspectivă”, 

Poetica scrisului orienta] aparține decisiv asianis- 
mului, Oormamentației şi artificialităţii*. Ea este expresia 
artistică a unei realități ontologice, a unei propensiuni 
speciale pe care o „descrie baroc” Pompiliu Eliade din 
necesități, altele decât cele artistice, istoric-ontologice 
mai degrabă. Istoricul radiografiază, fără să dorească 
numaidecât acest lucru, rădăcinile ontologice ale scrisului 
oriental ca întrupare a unei lumi care trăia în artificiali- 


cum spune Foucault “vremea iluziei comice, a teatrului care se 


dedublează şi reprezintă un teatru. a Quiproquo-ului, a viselor şi 
viziunilor, este epoca simţurilor care înşală” (1d.. ibid., p. 93.) 
Gustav Rene Hocke., Wanierismul în literatură, Bucureşti, Editura 
Univers, 1977, p; 27. 

Idem, ibidem, Pi 27. 

“Id; ibid., p. 27, 

' Proza orientală 


sadoveniană, spre exemplu, este 


preponderent 
barocă, lòc al excesului cromatic, al sonorităților 


curitmice şi al 
scriitura sadoveniană de extract 
Oriental este ca însăşi circumscrisă sintezei specifice a artei sale 


construcțiilor sinonimice Desigur că 


IN 


câmpul căreia işi dobândeşte identitatea poeucă şi stilistică, mai ales 
a nivel lexical, prin folosirea lrecventă a turcismeloi și grecismelor 


cu valoare evocatoar 


d 
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înflorită : Dabelor vestimentare : 

pe pei 7 rutene sunt îmbrăcați după ultima 

„Boierul ȘI Jupâne: imite a ura e 
modă. Constantinopolul este Parisul A de ha der 
acolo dau tonul, căci moda se cs: e d ra 
Hie a, cel puțin în ce privește stola ; paas 
Boierii posal woi lungi, largi, fără guler, parue ra 
marochin, cingători de caşmir Și rs pilon a Da: poe: 
artă o rochie lungă și fără cute, Joarte strâns să 
Sân si BEA o libertate deplină. påntecelui, ha == 
unele dintre ele îl au dizgrațtios de megane 
Îmbrăcămintea ambelor sexe este brodată ară = 2 
argint. larna, poartă blănuri scumpe aduse oin “e P 
margine cu fireturi sau broderii de la oc ne 
boierul poartă la brâu un Juneher. e miti d si-a E 
de perle și de giuvaeruri, este întotdeauna Bep d 
un soi de mătănii făcute din siraguri de pe E, ta 
agată sau lemn de trandafir, obiect menit, 


rnăroas 1, de A P . 
SEGA DE mâinilor de lucru, 


ca evantaiul apusencelor, să dea pre a 
Adesea, prețul tuturor acestor nestemate an P bot pi 
multe zeci de mu! de lei. entru a cRNA, re A ra 
adăugăm că boierii (cel puțin acela care au =) st peni 
îşi lasă barba să le crească oricât, tunsă asie pe e 
le ascundă goliciunea gâtului ; în schimb, h ji = P 
cu capul complet ras şi ermetic acoperit k. mi a 
mare de blană, în formă de balon, numită ir ra R 
sau islic, Mărimea tichiei diferă z când, ni pasi a 
doi boieri de prim rang ipi sã a o gitana 
are să încapă amândoi, CU calpace CU LOL, : a Ie 
ps sibi să se privească în faţă... c âi d pn ppe e 
ele au toată faja pictată: obrajii în | alb, mi aa 
cammin, genele şi sprâncenele în negru ; Si pen pie 
lor, împărțit în nenumărate codițe, pory pă ral 
capului, o bonetă în formă de coc, încărcată de f 
scumpe Și flori”. 


R ză A 2 fran EZA esan p 
Pompiliu Eliade. Influența frani 
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i Podoabele şi împodobirea sunt reflexe ale vieții 
trăite sub imperativul acestei tradiții. Mostenirea ei 
rămâne intactă peste două veacuri în proza istratiană : 
Chira Chiralina „se gătea de dimineaţa până seara” şi 
mama ei „făcea la fel”, căci şi „ea era tot atât de 
frumoasă.” Descrierea operațiunilor cosmetice este o 
metaforă a artei (orientale în acest caz, deoarece 
proliferează exotic și baroc) ; este „o instaurare a lumii 
obiectelor” în-florite care nu sunt în sine. sau. după cum 
spune Heidegger, aici nu se ex-pune „caracterul de lucru 
al lucrului” şi nici calitatea în sine a obiectului ca 
ustensil, cı este, mai degrabă, o alegorie a artei cadă 
„rezidă în Opera de artă”, ca operaţiune cosmetică (în 
vederea creării frumosului). Și întrucât este O 
operațiune”, se vădeşte a fi singura în măsură să 
surprindă vastitatea lumii care şi ea este operă 
infăptuire ; numele lumii este verbul întrucât aceasta, 
lumea, nu „este un obiect”: „nu este o simplă însumare 
a lucruriloi existente”, după cum nu este „un cadru doar 
imaginat (prin opera de artă, n.n.) şi adăugat la suma 
celor existente.” Opera de artă cuprinde vastitatea lumii 
doar pentru că în ea „Lumea acționează ca lume 
«lumeşte» (Welt weltet) şi are un caracter mai accentuat 
de fiinţă”. 

l „Raportul, transpus în regim denominativ, dintre 
artă şi opera de artă este similar cu cel dintre lume si 
lumire. La fel cum lumea este ex-punere în (ṣi prin) 
lumire, frumosul este ex-punere în (și prin) “operă : 
„Dintr-o cutie de fildeş, amândouă înaintea oglinzii. îsi 
făceau genele cu chinoros înmuiat în untdelemn, 
sprâncenele cu un tăciune de lemn de busuioc. iar pe 
buze, pe obraji, ca şi pe unghii dădeau cu rosu de 
cârmâz, Şi când această lungă operaţie era sfârşită, ele 


Martin Heidegger, Originea operei de artă, Bucureşti, Editura 
ști, Edituri 


Humanitas, 1995, p. 68 
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se sărutau şi spuneau cuvinte de dragoste și începeau 
că-mi facă toaleta mea. După aceea, toți trei, luându-ne 
de mână, dănțuiam după moda turcească ori grecească, 
si ne îmbrăţişam.” 
„Lunga operație? a  împodobirii are şi © 
semnificație poietică este o alegorie a tranzitivității 
dinspre semiotica semnului către mecanismul de 
producere textuală în care un loc privilegiat semantic îl 
aro verbul. În Tractatus.. Wittgenstein „defineşte”, 
asemenea lui Heidegger, „lumea ca totalitate de fapte, 
nu de lucruri? Pornind de la această considerație, Paul 
Ricoeur introduce în definirea discursului ‚noi categorii”, 
considerate specifice, pe care le numeşte „ale producerii 
şi ale muncii” prin care se realizează o „dispunere” care 
ascultă la rândul ei de anumite reguli formale. 

Cele două eroine „„muncesc” ca să „producă” cea 
mai importantă categorie a „operei, înțeleasă ca 
înfăptuire a Frumosului, şi anume stilul. Acesta este 
>xpresia unei ¿individualità pe cale de a se face, în 
acord cu aserțiunea lui Aristotel din Metafizica (981a), 
după care a produce înseamnă a produce singularități : 
„Dumnezeu le poruncea apoi să se îmbăieze şi să-şi 
ungă corpul cu elixir de smirnă, să-şi înfrăgezeze obrajii 
cu abur de lapte, fierbând la foc mic; să-şi facă părul 
lucios cu unt; să-şi lustruiască unghiile cu o pensulă 
înmuiată în esență de anilină de acajiu. Era apoi o 
întreagă  daraveră cu toaleta genelor, sprâncenelor, 
buzelor şi obrajilor. Şi când totul era gata, urmau 
dejunul, fumatul şi siesta. Se trezeau când soarele era la 
chindie pentru a arde aromate, pentru a bea siropuri şi, 
în sfârșit, pentru a începe marea dandana a zilei: 
cântecele, dansurile, cheful, care ţinea până la miezul 


nait Istrati, Chira Chiralina, p. 50. 


) 


ezi Paul Ricocur. Metafora vie, 19 
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—— 
nopții". 

Asianismul, ca „pornire artificială”, după cum îl 
numește Hocke, seste prezent şi în opera lui Mateiu 
Caragiale. Mai întâi gustul pentru fard simbol a] 
deghizării şi al Vieţii trăite în artificialitatea deghizării 
convenționale. Bătrâna mătușă a lui Pantazi se deda 
acestei îndeletniciri până spre seară :„Eram zilnic adus 


după amiazi | 


a dânsa. Acolo stam de faţă la dichiseala 
ei ce se 


prelungea până seara'?2. Deşi vlăstar al 
aristocrației apusene, Aubrey de Văre. eroul din nuvela 
Remember, este şi el „o păpuşă sulemenită” căreia „Îi 


flutura uneori pe buze un surâs neliniştitor, sub arcul 
sever al., sprincenelor trase negre cu condeiul”? 
Podoabele vestimentare, inelele şi 


pietrele scumpe îl 
individualizează pe Aubrey de Vère care este subjugat 
de culoarea albastră : Această coloare îi era 
dragă noului meu prieten, el o purta 
lui, în ochi şi sub pieli 
cari când 
gemene 


indeosebi 
în însăși făptura 
ţa foarte străvezie a mâinilor, în 
la una când la cealaltă sclipeau 
toate — şapte safire de Ceylan. 
parfumul, 


şapte inele, 
Cu brățara şi 


acea de neuitat mireasmă de garoafă roşie, 
inelele erau singurele lucruri cărora la rămânea 
credincios — încolo, ca îmbrăcăminte, nu știu să-l fi 


văzut de două 


ori la fel. Dar toată această migăloasă 
găteală nu era la dânsul decât un amănunt dintr-un 


întreg desăvârşit, de o fericită armonie,” 

În același fel, mătuşa Smaranda a lui 
hărăzită din naştere culorii verzi, simbolizat 
după voința mamei sale, „Caimăcămeasa 
legat-o cu jurământ să nu poarte 
nestemată „și să se îmbrace 


Pantazi este 
ă de smarald, 
ăuna”, care a 
toată viața altă 
numai în culoarea acelei 


| ET A + . . CZ 
Panait Istrati, Chira Chiralina, p. 56. 
M. Caragiale, Opere, p. 85 


Idem, ibidem, p. 33 
` Id., ibid., p. 34 
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tre”? Pantazi crede că asemenea dorințe par mai 
PS rabă desprinse din „minunatul basm al acelei 
Esmi a alintărilor care fu străbunica.” . o 

Întrebarea pe care avem să ne-o PAL fe 
legată de rostul în reprezentare al tuturor acestor 


gbiecte-numite, de la podoabele desuete ale rae a 
Schweickert, la cele rafinate ale Chirei (C hira i SE = 
mamei sale, apoi safirele de Ceylon ale lui regii: de 
Vère sau culoarea verde „hărăzită din naştere ii 
lui Pantazi. Sunt acestea semne naturale, adică un 
element extras din lucruri şi constituit ca semn ar 
cunoaştere.” Adică un anume ceva peca ngpa, 
incomod” pe care spiritul „nu-l poate lua ii se pom o 
sau semn convențional ales după anume CNIS de 
„simplu, uşor de ținut minte, aplicabil unui mer r 
mai mare de elemente, susceptibil de a se aneas e 
însuşi şi de a se compune ; semnul instituit este sonen 
în plenitudinea funcționării sale. El este, cel cae e 
demarcația între om ŞI animal . Imi pare E 
obiectul-numit, ca semn al reprezentării, nu este cu totu 


nici una nici alta, este interludiul specific poeticii 
baroce, este semnul natural care tinde spre arbitrarietate 
huat siria i > atural — nu mai 
întrucât similitudinea sa — ca semn natural nl 


este ocazie a cunoaşterii, ci a erorii, este egirl 
iluzia, cu un spaţiu semnificant extrem de întins, în ce 
orice semnificaţie devine cu putință fără să-şi piar A 
concreteţea sa naturală. Culoarea verde poate fi a 
ceva în registrul mitopoetic, dar poate fi şi altfel. kù 
această libertate asumată stă tot potențialul său 
ii a identificat în romanul lui Mateiu Sange 
chiar spațiu al reprezentării, principiile 


ale, în acest 


! Michel Foucault, Cuvintele şi lucrurile, Bucureşti, Editura 
Univers, 1996,p. 104. 
“Michel Foucault, op. cit., p. 104. 
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— 
implicite ale artei, aşa cum apar acestea în dandysm, în 
tradiția europeană prezentă în concepția existențială, dar 
şi estetică, a unui Baudelaire, Barbey d'Aurevilly sau 
Huysmans. Dandysmul, ca „filozofie a iluzionării”, după 
cum îl definește Ovidiu Cotruş urmând unor sugestii din 
Jules Lemaître! Pentru criticul înainte citat dandysmul 
are o dimensiune preponderent demonică, de extract 
romantic : „Voluptatea siguranței morale, refuzul COMUNI» 
Cării, răceala şi sterilitatea sunt trăsături satanice, cărora 
masca impecabilă a dandy-ului le sporeşte puterea de 
fascinaţie. Individul, conştient de excepționalitatea sa, 
subliniază prin semne,(...) neaderența lui congenitală la 
spiritul vremii sale, separaţia radicală, prin mijlocirea 
disprețului, înțeles ca o tehnică ascetică de apărare a 
unicităţii sale, de indistincția şi trivialitatea celorlalţi >? 
Ovidiu Cotruş consideră că interpretarea dandysmului din 
opera  mateină doar din perspectiva antagonismului 
natură-artă propusă de exegeza lui Liviu Petrescu este 
sumară şi nu acoperă complexitatea problematicii în 
discuţie, cu atât mai mult cu cât refugiul în convenţie și 
în artificial, adică „oroarea de natură şi de natural” are 
temeiuri demonice, amintind de filozofia marchizului de 
Sade, la care Mateiu Caragiale ajunge prin influenţă 
baudelairiană. Este fără îndoială adevărat că există şi un 
substrat demonic al personalității de tip dandy, numai că 
nici antagonismul natură-artă, susținut de Liviu Petrescu 
în studiul Realitate şi romanesc, nu poate fi înlăturat, 
„Oroarea de natură şi de natural” presupune tocmai 
refugiul în convenţie și artificial al „gusturilor subțiri şi 
deşertăciunilor mărunte” pe care le găseşte Pantazi în 
viața caimacămesei Păuna, dublate de „iubirea de flori ŞI 
de miresme, de scumpătăți, podoabe şi odoare. pofta de 


Ov, Cotruș, Opera fui Mateiu Caragiale, Bucureşti, Editura 
Minerva, 1977. 
* Idem, ibidem, p. 84, 
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huzur și de risipă.” Pentru dandy opera de aim i 
chiar propria sa viață; la aceasta se adaugă pi ti | 
către „vocaţia teatrală cu disponibilitatea de a altema 
ceea ce presupune păstrarea libertății şi a. 


ăstile 
ei om și 


detașării interioare, necesare dialogului dintre 


x7! 
masca . 


l! Id., ibid., p. 89. 
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Tentația orientului 


Orientul singurătâților fecioare 
perspectiva filozofică 


Înţele Plul — simbol al Orientului în proza 
sadoveniană. Înţelepciunea este dobândită de către eroii 
sadovenieni prin inițiere, considerată, după tradiții 
orientale, forma superioară şi completă a cunoaşterii. 
Aceasta din urmă este menită să asigure initiatului 
amonia sufletului cu tupul în lumina netulburată a 
valorilor etice. Magul Decheneu îi märturiseşte 
discipolului său Kesarion Breb faptul că „Nouă 
(înţelepților n.n.) nu ne e îngăduit să trăim decât prin 
spirit cu dragoste și dreptate ; gura, auzul şi ochii nu 
trebuie să mai slujească patimilor trupului.” Breb este 
trimis în Egipt ca să petreacă şapte ani pentru a 
cunoaşte misterele lumii. Alegerea sa dintre toți ceilalţi 
discipoli s-a făcut datorită câtorva calități - piei 
fizică, agerime a minții şi putinţa înfrânării — pe care 
de altfel, magul i le mărturiseşte deschis ucenicului său : 
„Tu ai mai multă putere şi agerime în tup şi poți 
îndura mai bine asprimile vieţii de rând; am cunoscut 
la tine și ascuţimea spiritului, căci ai fost în stare să te 
apropii încet-încet de adevăruri. Ai învăţat înfrânarea şi 
te-ai deprins să stai necontenit treaz cu spiritul. Ai 
început a citi cu destulă ușurință în oameni şi în lucruri. 


1 ` + a y 
M. Sadoveanu, € reanga de aur, în Opere, 12, Bucur şt, ESPLA, 
1958, p. 23 
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Eşti gata să desfaci din tine și puterile cele tainice yidät 
emenea învățământ primejdios nu se poate câștiga 
cât acolo unde este fântâna fără fund, prin care poți 
sträbate pe tărâmul celălalt. Acolo am fost giren în 
tnerețile mele, după pilda tuturor înaintaşilor mei. GR 
După inițierea în Egipt, ucenicul este trimis în 
Bizanţ cu poruncă de a cunoaște „aşezările Înapătăției 
greceşti și tocmeala adevărată a legii lui Hristos, care se 
zice că răsare asupra veacului nou ca un alt soare. 
Vreau să ştiu care-i taina ei şi dacă este o taină nouă. 
Vreau să cunosc şi bunurile şi puterea pe care © aduce 
împăraţilor. Astfel învăţătura celor şapte ani se va 
adăogi”. Prin urmare, misiunea lui Kesarion Breb este 
ma spirituală, el va fi trimis în lume ca să cunoască, şi 
cunoscând să poată judeca pentru el şi pentru maestrul 
său noua învățătură creştină. De aceea, romanul ( reanga 
de aur este unul al cunoașterii, al unei modalități 
enoseologice împlinite în fel tradițional prin iniţiere. 
Pentru împlinirea cunoaşterii Kesarion nu se va negii 
rațiune ca instrument, pentru că aceasta, raţiunea, se ge 
ascunsă în esenţa lumii, după cum crede Alexandru 
Paleologu, care găseşte aici o paradigmă tradițională : 
rațiunea nu este instrument al omului, ci esenţă & lumii 
pe care acesta o descoperă treptat. Pentru a dezvălui 
rațiunea xistenţei „e necesară operaţia spiritului pe care 
nu o putem numi decât transcendență sau n să 
ranscendere în imanență : transcendenței i se Soe, 
aşadar, un caracter funcțional™. Această „transcendere în 
imanență” este numele pe care Alexandru Paleologu îl 
dă inițierii ca modalitate gnoseologică specifică tradiției, 
pentru care transcendența are caracter instrumental, în 


ldem, ibidem, pp.2l-2 


Ti > y tre 1 lui 
Treptele lumii sau calea càtre sine a 


Alexandru 


i i n B resti, Editura Cartea Românească, p. 47. 
Mihail Sadoveanu, Bucuresti, Editura 
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E 


timp ce rațiunea are unul substanţial. De aceea, atunci 
când transcendența are o existență reală supra-mundană, 


relația cu aceasta nu poate fi decât una statică, 


pentru 
Breb, ca subiect al inițierii, este, mai degrabă, un 
a 
perspectivei, în care rațiunea este substanțială, ontologică, 


iar transcendența, funcțională şi gnoseologică, 


încremenită într-o nostalgie extatică, în timp ce 
nstrument cu valoare funcţională. Această răsturnare 


pretinde 
„trecerea de la credință la gnoză, adică de la un stadiu 


numa că nu 
anulează afectivitatea, ci o adânceşte printr-o 
comprehensiune, ca de pildă toleranța, înțelegerea şi 
prietenia lui Kesarion Breb pentru starețul 


afectiv la un stadiu intelectual, ceea ce nu 


exactă 


de la 
chestiuni 
esenţiale”. Într-adevăr, la o privire mai atentă, atât 
Kesarion, cât şi Platon din Sakkoudion par adepți ai 
enosticismului sincretic din al doilea 


Sakkoudion, precum şi concordanța lor în 


ai 
secol crestin, aşa 
cum ni se relevă faptul acesta în chiar întâlnirea celor 
doi care recunosc tacit însemnătatea învățăturilor din 
Egipt. 
Pe de altă parte, inițierea. ca „transceni 
imanent”, presupune modificări spirituale şi o desăvi 
personalităţii după străvechi precepte antice gre 
lar şi îndepărtat orientale. Kesarion | 


} 1 
3rel 


acc pta 
creştinismul însă îi adaugă altă învăţătură ascunsă, 
veche încă: „„Mărturisesc, răspunse Breb, că spiritul lui 
Dumnezeu s-a întrupat : aceasta este treimea 


TU 


càtrā care 
trebuie să ne plecăm, dar, în afară de această alcătuire a 
cugetului omenesc şi deasupra ei, stă curat 


UL 


ȘI IN SINE CE 


este etem, cuprinzând ființa și nefiinta. A stat şi va sta 


în afară de orice. Despre acest abis nu se poate spune 
şi nu se poate gândi nimic”. Aşadar, Kesarion Breb 


aşază deasupra misterului întrupării şi al Treimii ceva 


ibidem, p. 48. 


Sadoveanu, Creanga de aur, p. 38 


ontrariile, ființa şi 

ine. curat ŞI eten, contopind contrariile, minja $ 
stă în Sine. curat § 
"Sinta, Acest ceva este pre i 
mega ate gândi nimic.”  Mărturisirea 
poate spune ŞI nu se poate gi | 
“cenicului lui Decheneu ne arată taptu 
uceng 


redea în fel gnostic, fapt despre 


un abis despre care „Nu se 


că Breb gândea 


care, de altfel, 


a 1 | m: lată ce bânueste „n 
iscopul Platon 1şi da seama, odată ce banu 
episcopu i ` i a l o gi aa 
| ) DODI un imitat In misteriile eleusi 
tOovarasuti sdu un epopi L 


„marcabil eranța 
Cu atât ne apare mal remarcabilă tol ) 
NUCEC L da U 


sti i ni | isire LUI Ke saron 
£ SU XE J! © cat mart misiri | 
bătrânului ASCE t ESUII u 


putea relativ uşor, să treaca drept eee mt e 
| ct inară. Existenţa a ceva urat ȘI in sine PR ral 
Sfintei Treimi este erezie sub rdinațiani tă, i i 
A stăm că acel ceva situat deasupra ar Ii k TIT piu 
U e, Tatăl. De altfel, „suboriinațianisruut i mă b 
Ci nsecinţă a disg utelot teologice wmtare ŞI pei i 
Combătând p€ eretici, Uni scriitori ortodocşi au al 

Fiul este mai MIC decât 


rile 4 e 
interpretând aşa locurile In Care 


Tatăl, deci subordonat Lui, 
lisus Hrisos zice că este 


iœ decât Tatăl şi în care vorbeste despre supunere 
mic Uccal dlc L 


Kii 

Tatălui “ 
Mărturia a ceva deasupra mapen 
vananta apropiată de acceca «i 


Treimii este suspectă ȘI 


de erezia antitrinitaristă 1n 


e spec pu 
lui | i da Bostra. din Arabia nord-vestică, îi 
scopului Beryl de Bostra, Cin e A î 
se care alirma ci 


EREI alia Ilea 
doua jumătate a secolului al Ill-lea, i 


înai antrupare divinitatea Sa ; 1N 
nu avea imanite de întrupare divinit 


isus T „a asiaahă i R tA eretică 
Ţatălui'”. Intreagå aceasta credin 


i ever n 
nel platonică : Fiul pink Ii din 


este divinitatea 
este de sorginte ; i 
Principiul Unic divinitatea şi prin ass -e at 
Pr prs a  Fiinţei. Dogma ortodoxă attırma 
eşnică el. 8 


st fapt participă la 
Unitatea a } 
limpotrivă că Fiul este in 


coesenţialitate cu 
raport de coesenţialitate € 


tdem ibidem, | 3R i | Per fr. A 
Istoria biser icii universale, s ; N ( E iară 1 fu 
in: itel e, ) | | î 
Riblic 5 le M () A 59 10 


ibidem, 
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Tatăl, fiind veşnic şi cauză a lumii ca si Acesta sau 
cum se mar spune, de-o-ființă. À 
ŞI, în sfârşit, cea mai gravă mărturisire a lui 


Kesarion Breb este aceea care afirmă că acel ceva aflat 
deasupra Sfintei Treimi este un abis în 


Dk rea l m care se 
contopeşte ființa ŞI netiinţa şi despre care nu se poate 
gândi şi spune nimic. 


rep n sarea - Această credință ne trimite departe 

x: ştină. Mărturisind abisul ca principiu etern 
Breb încalcă hypostasianismul — dogmă centrală a 
creştinismului în care Fiul este persoană, ipostas di i 
adică om şi Dumnezeu. De altfel, divinitatea în 
creştinism nu poate fi un abis 
gând ; ea este, mai degrabă, 


însăşi în 
de dincolo de vorbă Și 
o limită fără limite. un abis 


Ipostasiat. 

„Faptul că Breb gândeşte în tradiția filozofiei 
platonice apare şi dintr-o altă mărturisire esenţială : 
-Limba omenească, părinte al meu, e prea săracă e 
poate tălmăci numai puține lucruri. De asemenea si 
ochiul vede neîndestulător. Nu se poate mE M 


despre alte simțuri ale noastre că 
pe care Dumnezeu o pune în 
presus decât simturile trupului,’ 
Dumnezeu în sui de sămânță este esența lumii care nu 
še poate  dezvăli în  cauzalitatea >xperimentalist 
determinată) a fenomenelor întrucât ră nem 
simţurile trupului.” Distincția aceasta o găsim în dialogul 
Phaidon (99 b): „Dar a pretinde că ceea ce să e 
— ȘI Săvârşesc cu spiritul meu 
de cauze și nu 


d Sunt ascuţite. Lumina 
firul de sămânță e mai 
Lumina ascunsă de 


săvârșesc 
| — se datorează unor astfel 
cauze laptului că aleg cel mai binele 
Să ip iei faţă de limbă o nemăsurat 
Inseamnă să nu fii în stare să faci distincţia între ceea 
cauză în sensul strict al cuvântului Şi ceea ce 
apare ca indispensabil pentru ca o l } 
exercita ca atare, Oi mulți, 


înseamnă 
de largă libertate. 
ce este 
cauză să se 
bâjbâind ca 


poată 
printr-un 


M. Sadoveanu, Creanga de aur, p. 39, 


Ă 


întuneric, tocmai pe acest din urmă îl numesc, cu un 
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termen impropriu, cauză," Deşi porneşte de la cercetarea 
cauzalităţii fenomenelor, Socrate sfârşeşte în Timaios (46 
c) prin a le elimina cu totul: „Toate acestea sunt cauze 
auxiliare de care divinitatea s-a folosit ca de nişte 
slujitoare spre a le împlini, atât cât era cu putință, ideea 
binelui celui mai mare. Cei mai mulți oameni socotesc 
însă că ele nu sunt cauze auxiliare, ci cauzele înseși ale 
tuturor lucrurilor — cele care, prin acțiunea lor, răcesc 
şi înfierbântă, coagulează şi dizolvă, şi altele asemenea. 
Numai că ele nu sunt în măsură să urmeze nici un fel 
de plan sau de rațiune îndreptată spre vreun scop.” 
Așadar, inițiatul vede esenţele în fenomenalitatea 
lumii, realizând transcenderea în imanent, despre care 
vorbeşte şi Alexandru Paleologu. In lumina acestui 
adevăr dobândit prin iniţiere, Kesarion Breb vede ceea 
ce alții nu pot nici măcar întrezări: „Cu acea lumină 
(aceea pe care a pus-o Creatorul în firul de sămânță 
n.n) am tălmăcit şi sfatul dintru început al măritei 
Vasilise”, se mărturiseşte el episcopului din Sakkoudion 
Kesarion Breb  întrupează idealul oriental al 
înțelepciunii care este devenire, procesualitate neîntre- 
ruptă, năzuință niciodată împlinită cu totul: dacă i-am 
spune înţelept i-am ştirbi însăşi înţelepciunea, pentru că 
aceasta este numele unei râvne, după cum o mărturiseşte 
Socrate în Phaidros (278 d): „„Dacă i-am zice înţelept, 
iubite Phaidros, mi s-ar părea că-i dăm un mult prea 
mare nume, vrednic numai de divinitate. În schimb, 
spunându-i filo-sof, adică iubitor de înţelepciune, ori în 


! Platon, Phaidon, în Opere, vol. IV, ediţie îngrijită de 
Petru  Creţia, Bucureşti, Ed. Ştiinţifică şi 


Petru 
Creţia, traducere de 
Enciclopedică, 1983, p. 113 

Platon, Timaios, în Opere, vol. VII, 
Creţia, traducere, lămunri preliminare şi note de 
București, Editura Şuinţifică, 1993, p. 160. 
* M. Sadoveanu, Creanga de aur, p. 39. 


îngrijită de Petru 


Cătălin Partenie, 


ediție 
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vreun alt chip asemănător, i-am da un nume care i S-ar 
potrivi mai bine şi ar suna mai nimerit”. Încercând să 
înţeleagă înțelepciunea, episcopul își scrutează prietenul ; 
ceea ce „vede” este pilduitor: „Bătrânul Platon se 
închină a doua oară, îndrăznind același timp a privi. 
Văzu în ochii străinului ceea ce oamenii de rând nu pot 
arăta. Era în ei o linişte și o tărie în afară de patimile 
lumii ; era ceva ce se îmbina cu cerul și cu nesfârşita 
strălucire a zilei înflorite, pe când dinspre hipodrom 
veneau zvonurile  zavistiei amestecate cu  pulberile. 
Trupuri şi patimi trecătoare, când în afară de toate şi 
peste toate stau frumuseţa şi lumina” 

Înțeleptul are în sine dreapta măsură şi asceza 
înfrânărilor trupești după cum îi mărturiseşte magul 
Decheneu, discipolul său :„ Nouă nu ne e îngăduit să 
trăim decât prin spirit cu dragoste şi dreptate; gura, 
auzul şi ochii nu trebuie să mai slujească patimilor 
trupului””. Liniştea şi tăria înțeleptului stau „în afară de 
patimile lumii”, de aici izvorăşte toată frumuseţea şi 
lumina sa ca expresie a anticei sophrosynă. Ideea este 
prezentă la Platon, în Republica (43%); ea premerge 
creştinismului şi îl prefigurează în același timp: 
„Cumpătarea”, afirmă Socrate, „este un fel de lume a 
bunei  rânduieli, o  înstăpânire asupra plăcerilor şi 
poftelor. Se spune, nu prea ştiu cum anume, «să fii 
stăpân pe tine însuţi» şi altele asemenea care indică 
numele cumpătării. Nu 7” În Phaidros este încă mai 


' Platon, Phaidros, în Opere, vol. IV, ediţie îngrijită de Petru 
Creţia, traducere de Gabriel Liiceanu, Bucureşti, Editura Științifică şi 
Enciclopedică, 1983, p. 491 

- M. Sadoveanu, Creanga de aur, p. 40. 

Idem, ibidem, p. 23. 

* Platon, Republica, în Opere, vol. V, ediţic îngrijită de Constantin 
Noica, Petru Creţia, traducere, interpretare, lămuriri preliminare, note 
şi anexă de Andrei Cornea, Bucureşti, Editura Ştiinţifică şi 
Enciclopedică, 1986, p. 217 
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limpede exprimată ideea războiului nevăzut să pi ie 
cu tentaţiile lumeşti pe care îl va discuta amp si 
teologia creştină. Acest război cu sine şi în sine are : | 
wrta orice înțelept pentu a dobândi, asemenea în 
E sarion, „o linişte şi O tărie în afară de paran R 
lumii” Aşadar, spune Socrate, „Trebuie să ra ego 
că în fiecare dintre noi există două principii Ce E 
mână şi ne stăpânesc şi pe care le urmâm OCIÂLIEOATO 
ne-ar duce ; unul din ele e sădit în noi din naştere, ŞI 
anume dorința de plăceri; celălalt e o încredințare 
dobândită, şi anume gândul că trebuie să tindem spre tot 
ce e mai bun. Aceste două principii care săli áşluiesc in 
noi, acum trăiesc în armonie, acum se iau la ERLE 
când biruie unul, când celălalat. lar când O judecată e 
chibzuită e cea care ne mână către bine și gen: 
numim această biruință — cumpătare. Dimpotrivă, EN 
o dorință ne trage în chip nechibzuit către plăceri şi n 
tine în stăpânirea ei, această înstè CAN asupra ființei 
noastre primeşte numele de desfrânare Poe 
Adevărata „înstăpânire de sine”, cealaltă, cea 
eliberatoare, dă naştere katharsis-ului : „Și oare pornea 
rea nu este tocmai ce spune învăţătura aceea 3 
demult ? Adică strădania sufletului de a se detaşa cât 
mai mult de trup, de a se obişnui să se scai ee 
sine. strângându-se în el însuşi din toate unghereie 
trupului, de a trăi at âta cât stă în puterea lui, şi în viața 
a acum si în cea care urmează, singur in sine însuşi, 
esprins de trup ca de nişte lanturi” .(Phaidon 67 a- -dY 4 
„Învățătura de demult” pe care a dobândit-o Breb 
este aceea a pitagoreicilor, care suprapuneau pi ge 
kathartică peste dobândirea armoniei ca raport idea sI 
numerelor de aur şi ca expresie a muzicii 7 înțelepciune: 
este armonia sufletului, tot aşa cum muzică este armonia 


A iai 
Platon. Phaidon, Opere, IV. p. 491. 
“ Platon, Phaidros, Opere, IV, p. 0 
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sunetelor, între una şi cealaltă nu există deosebire, 
Faptul acesta i se arată lui Socrate în vis: M-a bântuit 
toată viața un anume vis care. sub înfățișări 
schimbătoare, îmi dădea de fiecare dată acelaşi îndemn : 
«Socrate, arta Muzelor să fie sârguința ta».” lar eu, 
până acum, înţelegeam că îndemnul și încurajarea din 
vis au în vedere tocmai ce făceam. aşa cum un 
alergător este încurajat de spectatori : credeam că prin 
artă a Muzelor visul înțelegea «muzica» cea mai înaltă, 
vreau să spun filozofia, îndeletnicirea mea obişnuită.” 

Prin urmare, înțelepciunea constă în punerea în 
armonie a sufletului cu trupul, dar si cu armonia 
cosmosului care are şi el un suflet armonic. adică 
muzical, după cum se spune în Timaios (34 b): „După 
ce a pus sufletul în mijlocul universului, Demiureul l-a 
întins prin tot corpul acestuia şi, mai mult. l-a înfăsurat 
pe dinafara lui, formând un univers care se roteste în 
cerc, unic, fără pereche, singuratic şi având prin propria 
sa virtute puterea de a coexista cu sine, neavând nevoie 
de nici un altul, pe deplin conştient şi iubitor de sine 
însuşi. Din aceste motive, Demiurgul a zămislit universul 
ca pe un zeu fericit.” 

Şi pentu  înțelepții din proza lui Mihail 
Sadoveanu universul este un zeu fericit. În Divanul 
persian, Sindipa îl inițiază pe Ferid, fiul în păratului, 
arătându-i frumuseţea lumii :..De patru ori pe zi scotea 
pe cocon la lumină şi-i arăta câmpul şi pădurea şi toate 
frumusețile lumii, cu florile, gâzele, paserile şi animalele. 
[ le spunea pe toate și i le tălmăcea, ca să le cunoască 
bine. I le spunea şi i le tălmăcea cu plăcere şi bucurie, 
ca să fie învăţătură nu silnicie, ci desfătare a vieţii, 


Când se întorcea singur Ferid în odaia cea albă. stătea 


Idem, ibidem, p. 55 


n) P ` VT i 
Platon, Timaios, Opere, VII, p: 14 
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cu zugrăvelile, cu numerele și cu semnele gândului, 
adâncindu-le şi pătrunzându-se de ele.” 

Frumuseţea naturii îi apare bătrânului Platon din 
Sakkoudion ca fiind chipul văzut al spiritului, aşa cum 
se dezvăluie acesta din „dulceața bunătăţii” pe care o 
întrevede în „vorbele sprintene ale străinului” din Dacia. 
Cuvintele înțelepte ale lui Breb „erau pentru sufletul său 
uscat de schivnicie ca nişte flori ale acelor țărmuri între 
care plutea corăbioara lor. Era deasupra şi în jurul lor o 
lumină fericită de primăvară şi pe marea lină rătăceau 
miresme, căutându-se. La insula cea mare Prinkipos 
atârnau de ziduri şi foişoare rugii înfloriți albastru şi alb 
şi se vedeau cu ochii slobozi grămezile de trandafiri din 
care localnicii scot oleul cel bine-mirositor””. Aici 
descrierea sugerează armonia cosmosului prin efecte 
sinestezice şi cromatismul intens al imaginii. Lumina 
fericită a primăverii exprimă  Katharsis-ul purificator, 
cunoașterea mistică şi extatică pe care o găsim şi în 
filozofia islamică în noţiunea /srâg care este „nume 
verbal semnificând splendoarea, lumina soarelui la 
răsărit "şi, mai apoi, înțelepciunea şi teosofia, sursă a 
iluminării şi revelației fiinţei. 

Şi în tradiția extrem-orientală, natura este adesea 
percepută în felul unui mister. În comentariile chineze 
ale lui Zhuang Zi la cartea despre Dao și puterea a 
poetului filozof Lao-zi, universul este „frumos şi tăcut.” 
Pentru antichitatea chineză „Cerul şi pământul sunt de o 
mare şi de nespusă frumuseţe, însă nu rostesc nici o 
singură vorbă ; cele patru anotimpuri urmează o lege 
vizibilă (= a altermnanţei) fără să vorbească-n vreun fel 


despre ea ; cele zece mii de lucruri au un principiu care 


M. Sadoveanu, Divanul persian, Opere, 15, București, Editura de 
stat pentru literatură şi artă, p. 358 

M. Sadoveanu, Creanga de aur, p. 45. 

Henry Corbin, Histoire de la philosophie islamique, Gallimard, p. 289 
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le face să se împlinească şi pe care n ) eo 
e se nes S Pe care nu-l pun în cuvinte 
Ințeleptul se intoarce cu gândul la izvoarele frumuse 
cerului şi pământului şi pricepe principiul celor zece K 
de lucruri, De aceea omul desăvârşit nu făptuieşt ; E 
marele Ințelept nu creează nimic. căci ele cont 2 ne 
numa, felul de a fi al Cerului ŞI al pământului 
Ințeleptul nu agresează natura, ci caută să-i păt e 
misterul intrând în armonie contemplativă Mp 
Introducere la cartea despre Dao sinologul Dinu, LOA 
traducătorul textului, exprimă, cu să ia 
profunda doctrină orientală a non-înfăptuirii prin care 
este păstrată ordinea firii: „iluminarea nu a însă 
Numai contemplare a apariţiei, devenirii şi xti iai 
lucrurilor (felul în care se manifestă Dao S sara stii 
Morinin) ci şi o intuiție deplină a coe 
gamentale a universului fe 56), î i 
principiului însuși al unităţii Pg E? i ceva ei 
face universul să fie c ste 


Dinu Luca, 
remarcabilă coerență 


acelui ceva care 
ceea ce este, Unu œ 

miile: le A ste, U sau Dao 
Apa, Aceeași idee o găsim si în filozofia creştină 
i „a. X A . y > . = . 4 ` SA d 
a sfinții părinți răsânteni : „Toate făcu 


câte a făc 
Dumnezeu, aşa cum > bune. DA 


rămân asa c aa pini tăcut, sant foarte bune. Dacă 
< aa cum au fost zidite sunt foarte bune. Dar dacă 
se îndepărtează, în chip voluntar, de la ap 
a naturii, şi dacă vin la o st + 
rău. 


starea conformă 
are contra naturii, ajung la 


Inţelepciunea este însoțită și de 
este întotdeauna dobândită din 
cunoașterea ritmurilor 


erudiție care nu 
i cărți, ci şi din 
veșnice ale naturii. ] ; 
amon ) : aturu. In nenumărate 
N f a ad > K A r î a 
pie sadoveniene întâlnim această realitate. În romanul 
, É Hre Yi > [i v LE » s, á i A 
Maria Sa Puiul 'Adurii, prințul Sigfrid îl 


un M eN are la curte 
pe Andrei Valahul, un vânător i 


din părțile Moldovei. 


s m 


Lao Zi f zi Spr p: f 
Kiat ; Carte a despre Dao şi putere, completată cu pasaje 
Hustrative din Zhuang zi, Bucureşti, Į } 3 


sd. Humanitas. 199 
- Idem, /Bidem, p-30. AAR ESA Re a 


>P 


Qf ` 
SI, loan Damaschin, Dogmatica. R i 
un, Dogmatica, Bucur şü, Ed. Scripta, 1993, p. 190 
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Acesta se mărturiseşte Genovevei de Brabant, credin- 
cioasa soție a prințului, dezvăluindu-şi priceperea în arta 
vânătorii prin învățături deprinse de la semenii săi. 
Andrei Valahul a învățat să urle ca lupii „într-o oală de 
lut.” Şi tot el povestește că a urmărit „cu părintele 
meu şi bouri, pe potecile munţilor, în locuri pustii. Și 
cunoşteam unde sunt iazurile castorilor, şi-am deprins 
multe viclenii ca să-i pot prinde. Veneau cătră aceleaşi 
locuri la pândă şi lupii şi râșii ; și mă învăţasem să mă 
strecor şi eu, ca să nu mă simtă aceşti vânători,” 
Locurile unde a trăit vânătorul Andrei sunt proiectate 
hiperbolic în fantastic și mitologic: „Mai este, Măria 
Ta, spre granița Cumaniei o apă unde se adapă bourii, 
cu mult mai largă şi mai adâncă decât Rinul și se 
chiamă Moldova. lar dincolo de acea apă se întinde 
negura pustiei cine ştie până unde, la un loc fioros. 
Acolo se află o peşteră afundă prin care se poate 
răzbate pe tărâmul celălalt. Stă în acel loc, pe celălalt 
tărâm, căpcăunul cel mare c-un ochi în frunte, care-i 
domnul și stăpânul seminţiilor rele.” 

Legătura cu natura este nebuloasă, greu de 
descifrat pentru că este învăluită în misterul practicilor 
magice născute din credințe străvechi care nu pot fi 
desluşite limpede. In nuvela Morminte soldatul Grigore 
Priceputu este aghiotant al unui ofițer pe care-l însoţeşte 
în primul război mondial. Aici este remarcat de acesta 
pentru curajul său — soldatul aduce apă unui 
sublocotenent care suferea de sete de la o fântână aflată 
sub focul inamicului — Grigore îşi motivează curajul 
printr-o modestie susținută de gândul înțelept al 
destinului omenesc : „, Să trăiţi, domnule colonel, 
mi-a venit aşa. Dacă e rânduit, moartea găseşte şi pe 


M. Sadoveanu, Măria Sa Puiul Pădurii. Nunta Domniței 
Ruxanda, Opere 11, Bucureşti, ESPLA, p. 202. 
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viermele din stâncă. Iar dacă nu e rânduită pentru mine, 
adică dacă nu mi-a venit ceasul, pot umbla slobod, 
Numaidecât eu nu mă dusesem de joacă la fântână, 
luând numele Domnului în deşert. Ci aveam treabă : 
căci lui domnu’ sublocotenent 


îi era sete.” Soldatul 
cunoscător al 


tainelor pământului este. ca 
împodobit cu virtuți morale, și 
Grigore Priceputu era un om cur 
fizic. Cămaşa îi era 


orice înțelept, 
nu numai: „Mai întâi, 
at din punct de vedere 
întotdeauna albă, haina periată, 
Intruna îl vedeam drămăluind şi descântând apa. Curăţia 
lui se extindea și la cele morale. Onoarea lui 
presus de banii pe care îi 
Minciuna © așeza între 


era mai 
uitam prin buzunare ; 
păcatele negre, Cu toate că 
practică magia, soldatul țăran crede în escatologia 
creștină : „noi, domnule colonel, avem 

preface în pământ ; iar sufletul 
Impărăției, ca să-şi deie 
ies bune după lege, 


un trup care se 
se înfățoşează la scaunul 
răspunsurile. Dacă 
sufletul rămâne í 
lar dacă se dovedește păcătos, 
întuneric vesnic”, 
nu ştie carte. 


răspunsurile 
n lumina Împărăției, 
atuncea cade în Tartar, la 
Ca toți înțelepții de felul lui. € 


rigore 
Soldatul cercetează tainele pământului cu o 


fel de „creangă subțire cojită, 
Țăranul descifrează semnele 
tot așa cum colonelul citeşte 


„furcuţă” de mäces, un 
bifurcată.” acelui „„lemnus”, 
semnele cărților : lemnul îi 
se află „pământ viu”, adică 
săpat și n-a scurmat niciodată 
Grigore îi indică ofițerului 
pentru a-și săpa adăpost: Nu 
adăpost”, susține el „pe un loc unde se găsesc astrucați 
morții. Nu-i bine să le tulburăm tihna.” 
lemn de măceş îl ajută să 
războaiele şi 


arată prin semnele lui unde 
acel loc în care „n-a 
mână de om”. locul potrivit 
se cuvine să clădim 


„Furcuţa” din 
„Citească” istoria națională, 
morții din trecut, aşa încât colonelul este la 


'M Sadoveanu, Opere, vol. 15. Bucureşti, ESPLA p. 180, 


Idem, íbidem, p. 181 


* Td., ibid., p. 185 
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i inițieri ofunde care i-a 
ndul său subiectul unei imţieri profund > mp 
P at viata: „Din ceasul acesta al inițierii me ; am 
PE A bit pentru Grigore. Nu pneteme, 

un sentiment deosebit pentu Orig ie 
ayut u SC d = 7 as A ; 
-i ; ai subtil si mai organic, un fel de legă uri 
ia ceva Mal SUD ` Pa AR om rar. Curând 
hiulară între mine, pământ şi acel rar. 
Nun U Hart i e i i aia A . În, e 
ondența n-a mai rămas decât între d 
"OreSDONUCNțaA N-a ma l [ A i pă seacă 
in mea si pământul, în care s-a integrat Orig 
ITU mea > paik mi i E, zi 4 
ra ) când L-a venit ceasul sa S€ adaoge 
Prii putu, Cân 
adi: j ale Amâ ui 
)ncolo de simbolurile arhaice ale „pământului 
L O “ dili | pi = 
taaah je 
a are reocupat ma degrabă C 
viu”, Sadoveanu pare |] ! sai 
t unui înțelept care cunoaşte magic ti le 
»rezentarea ju itele M 
p | b t à > nesot > ei 
ntului şi ale istoriei. Cunoaşterea este însoțită de c 
pamant l o Al . si ` | sa A sana 
sumă de valon morale ; în acest fel a cunoaşt e 
m cu a te înţelepţi; atunci când este căuta 
meri be doi i ú plu efort 
| unoașterea este mai mult decât simplu efort 
esenteior, CUNOAȘ A e j ias : 
ional re adesea se poate cheltui în aparențe, după 
rahona Care < a sef 4 
sui LS unoaste presunune în 
| ne încredinţează Socrate. A cunoaşte presuj i 
CUTI NC MICI | (eta 4i pi 5 
i iii i Ea ti 
t z a pătrunde în esențial, adică a te imția 
ACES cay i PATU iu | ? , k E 
incl le aceea n alt om. Din această cauză, de 
CUCVENITM (di: IC a, Un Ara 
i multe ori lescrierea naturii dobândeşte, la 
Loare NIL OI, LF "giv p Š ina ia 
Sadoveanu, valor inițiatice:  dimcolo de aparențe 
Xadoveanu, va | UL ALICE 


. -  încremianite 
tafizica, poezia universaliilor încremenite 
metalizica, SAMA 


- vane ale lumii. 
= te pot scoate din nebunia agitatiilor vane ale lumi 
sare te POL SCcO l i al e pa 

estirea Vechime, misterul plin de poezie al n: 
IN pPOvestrea E me , ah = 
i bliniat de un celebru vers eminescian care 
este  subiimal ge l Ci ; | AN i 
Ărturiseşte aceeaşi intuiție tulburătoare în simplitatea e 
mărturisește aceeaş uit mie 
| erati: asta Se 
| dincolo d vremi: „la topograħa aceast: 
Ue Ci COI 4 ET ai 
lăogeau brădeturile. Insă nu semăna o vale cu alta ș 
adāogeau raddet ; ji 
rad brad. Valurile de ieri nu mai sunt 
un brad cu alt brad. Valurile de eri nu ma 
Tot alte unde sună aceluiaşi pârâu... l 
) am i re > a] > Ni 
i letul florilor de toanmă s-a urcat spre stele. 3 
fn grin dese: iti ochi de linx. 
i alt vi Lucesc în întunenc alţi O le 
susură alt vânt. | E 


Í at în alt ponor. Buha cea mal ŞI-A 
Lupu s-au lunsat in alt | 
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schimb; TAE ERA Arbit <i 
chimbat scorbura. Cerbii şst-au mutat bătăliile în alt 
Lă 


"d mai 
su e "CLAR r A ag Aryan s H A 

SI ntem aceiași. Alaltăieri eram închişi în case oribile 
intr-un oraş de câmpie ; | i 


Jovârniş. În fiecare clipă e ici 
| niş. In fiecare clipă e altceva: NICI noi nu 


n asara am respirat din nou aerul 
muntelui cu mireasmă de brad și rășină : 


ir C mi-am simti 
inima bătând ca la o amintire ji 


a k veche, pe care Si 
Tamoşi mei au uitat-o. Astăzi m-am întins la soare, 


» » 294 A m A A 
brațele răstignite, uitând toate | 


a fu tristeţile. In astă sară am 
un străin, din veacul cel uitat căzut 
intr-un veac nou ȘI 
baştină." l 

F In Poveştile de la Bradu Strâmb 
condiționează înţelepciunea de asceză 


ridicol ; şi m-am reîntors la 
Sadoveanu 
de patimile trupului, despre care A re ice SN 
Spa pre care fi mărturiseşte lui 
Kesarion Breb, magul Decheneu. Asceza este însoțită le 
gustul sihăstriei, al refugiului în sălbăticia naturii și 


ANAT >r 4 [i si E 
tacerea contemplativă, În 


povestirea „Kamo 


Ciomei a văzut lumina lumii într-un 


Puntea, 
sat de lângă Kiot 
` | Hipo s E i i i 5a NIOLO, 
î inul 1154.” Datorită SINBAȘICI ŞI agerimii sale ajunge 
„Copil de casă al împăratului G ba i 
paralului Go-Toba” si. mai apoj 
pan iscusința în muzică si | 
| După tatălui său, 
„a lepădat el Singur strălucirea lumii, căutând 
liniște sufletului său, Nenorocirile si | 


literatură. „Secretar al 


Lanng A i 
departamentului poeziei. 


moartea 


Ciomei 


catastrofele ti i 
ajutând, Ciomei s-a desfăcut cu totul de aa a 
lrăind în singurătate a scris aceste pagini iu w 
vedea surprinzătoare”? Neaşteptate în paginile sihastrului 
nipon sunt reflecțiile meditative pe care le vom regăsi M 
spațiul european. lată-l, căzând pe gânduri în felul lui 
Heraclit : „Cursul râului trece fără contenire. însă apa nu 


M. Sadoveanu. Vechime. în Opere. vol. 15, p.22 
A 


2 M. Sadoveanu, Punte $ i ada. 
_M. Sadoveanu, Punte în Poveştile de la Bradu Strâmb, Opere 
16, Bucureşti, ESPLA. p.223 | ii 
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e aceeaşi ; spuma ce pluteşte în vârtejuri acum dispare, 


acum s-arată iar, şi nu durează niciodată. Astfel, în 
această viaţă, sunt oamenii şi aşezările lor.” In alt loc, 
pare desprinsă din tema fortuna labilis a 


meditaţia 
Testament. Mai mult, 


Ecleziastului 
comparația sorții nestatornice împrumută o imagine — 
din poemul VWijața lumii a lui 


din Vechiul 


aceea a spumei mării - 
Miron Costin : „„Aşa-l viaţa : spumă pe apă. 

Oamenii aceştia care nasc şi mor, cine poate 
cunoaște de unde vin şi unde se duc? In acest locaș 
trecător ştiu ei pentru cine se trudesc şi cu ce-şi încântă 
ochii ? Nu ştii ce se schimbă mai des: stăpânul ori 
sălaşul lui. Și unul şi altul se schimbă şi trec ca roua 
pe zorele. Când roua se scutură iar floarea rămâne, dar 
îndată floarea se vestejeşte la soarele dimineţii. Când 
floarea se veştejeşte și rămâne roua ; dar n-a trecut ziua 


In finalul vieţii sihastrul este 


şi piere şi roua.” 
nemulțumit chiar de tihna din pustietăţi şi de dragostea 
sa pentru colibă şi pentru plăcerea singurătăţii. Exigenţa 
sa neliniştită, nevoia de perfecțiune ascetică transpar în 
muzicalitatea cadenţei din fraze care par împrumutate din 
litaniile biblice : „Budha a învăţat pe oameni să nu se 
alipească de cele lumeşti. Chiar dragostea pentru coliba 


mea, chiar şi asta trebuie s-o socot o piedică întru - 


iluminarea mea spirituală. Cum pot eu pierde o vreme 


prețioasă  bucurându-mă de plăceri nefolositoare ? In 


pacea dimineţii, am cugetat îndelung şi, în inima mea, 


m-am întrebat : «Te-ai pustiit de lume, ţi-ai luat prietini 


munții şi pădurile, ca să-ți alini sufletul şi ca să urmezi 


calea lui Budha. Insă deşi înfăţişarea ta din afară e de 


sfânt, sufletul tău e cufundat încă întru pribană”. 


1 


29% 


Idem, ibidem, p. 
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Sensul mai adânc al acestor povestiri este acela 
că dincolo de civilizații şi tradiţii religioase, omenirea se 
confruntă cu aceleaşi întrebări fundamentale. În acest fel, 
povestirea Cartea ieromonahului Vichentie Sipka 
ilustrează o altă temă frecventă în literatură şi filozofie : 
rosturile suferinței în purificarea morală a omului. Tema, 
des întâlnită în creştinism, nu este străină nici gândirii 
orientale budhiste. Ieromonahul a fost fiul unei ilustre 
familii a aristocrației poloneze din veacul al XVI-lea. 
crescut în tradiția mândră a onoarei cavalerești şi a 
curajului războinic. Condamnat la moarte de răsculații 
ucraineni, viitorul sihastru scapă cu viață, rănit mortal de 
mai multe ori, îşi uită viața pe care a trăit-o şi se 
retrage în pustie. 

Zădămicia lumii o regăsim în istoria legendară a 
apariției jocului de șah în romanul Soarele în baltă sau 


aventurile şahului. Inte 


epciunea este asemenea unui joc, 
ca şi aceasta şahul îşi este suficient sieşi în felul artei: 
de aceea a evadat din istorie și s-a proiectat în 
metafizică : „Au pierit împărăţiile, s-au risipit aşezările 
oamenilor, s-au schimbat alcătuirile noroadelor, s-au 
primenit zeii ; şahul a rămas ; e o instituţie divină. Ar 
părea o știință, dacă n-ar fi așa de mult joc. Pare joc, 
însă e cu mult mai mult decât atât”. Brahmanul Sisa, 
inventatorul jocului, îi găseşte semnificaţii spirituale, 
vorbește despre egalitatea oamenilor față de cele 
materiale şi despre inegalitatea, Unica demnă de a fi 
acceptată, pe care o instituie spiritul. Brahmanul este 


noocratic la fel ca mulţi alți filozofi orientali: lumea 


' M. Sadoveanu. Soarele în baltă sau aventurile sahului, în 
Opere, 11, Bucureşti, Editura de stat pentru literatură și artă p 
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trebuie condusă de înţelepţi la fel ca în Republica lui 
Platon. De aceea fiii de împărați trebuie să deprindă arta 
filozofiei, la fel cu prințul Ferid din Divanul persian. 
Sahul iniţiază pe cunoscătorii săi și în taina cumpătării, 
cel sophrosyne al grecilor antici, podoaba rară a 
înțelepţilor orientali :„Dar faptul că doi jucători stau de 
o parte şi alta a tablei, cu mijloace materiale egale, nu 
înseamnă oare egalitate în fața celor pământeşti ? Mai 
mult : nu înseamnă neegalitate în ceea ce privește cele 
spirituale? 

Doi jucători se cuvine, după legea șahului, să 
stea cu blândeţă şi cu îngăduință unul în faţa celuilalt. 
Să nu arate nerăbdare, să nu rostească vorbe nepotrivite, 
să nu se supere. Stăpâneşte-ți, deci, pomirile violente 

poruncește Sisa” . 
Aşadar, înțelepciunea presupune să fii în armonie 
u tine, cu semenii şi cu lumea toată. Orice formă de 
ieresiune este o lipsă de înțelepciune : Antoine Bernard 
din romanul Nopțile de Sânziene agresează bătrâna 
lume înţeleaptă, scoţând-o din ritmurile ei veşnice prin 


planul exploatării forestiere a Codrului Borzei. Totul i se 


pune, oamenii,  dobitoacel pădurii, * fenomenele 

meteorologice. Printul  Mavrocosti stăpânul pădurii, 
sfârşeşte şi el prn a resimt primejdia hotărârii de a 
vinde  codrul prin care a abandonat înţelepciunea 
locurilor. Decizia sa amenință să izeonească din Paradis 
lumea care trăia acolo, la poalele Codrului Borzei 


! M. Sadoveanu, op. cit, p.587. 


tă interpretare este respinsa di {icol Manolesc! Revolta 
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impresionant Wata yremi 1, din ungni 
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Prințul Mavrocosti constentüzeazā însă pome în chiar civilizaţia modemă. o natură misterioasă simbolizată în 
chpa în care Sofronie Leca, arendașul moșiei sale, îi povestea plină de poezie a păsării Ţaori care ti ueg a 
vorbește despre dreptul Codrului de A-ȘI perpetua Siberia şi în ţinuturile îndepărtate ale Coreei din 
existența : „„Mavrocosti fu izbit de acest argument tirea Taori, pasărea tainică a cărei poveste o ştie 
e NPOVCOCSULICA AUY « € f 
toe z y aia n ii Į n p E 4 
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preocuparea chinuitoare din adâncul cel ma atund al întrebat ce este. Iar vânătorul cel bătrân Li-San i-a spus 
i ă « a INUCOA LA £ £ icu VA AU u ! 
sufletului său ? Ce ințelegea Leca prin dreptul Borzei ? tea paserei "Ţaori, care nu dă glas decât în ținutul 
i z DOYVCESLICA CAEL t UAL, C È $ 
Are în considerație acele legături multiple şi delicate Usuria, în Chirin ṣi Coreea, în locuri tari, Paserea asta 
intre generații ? între oameni si lucruri int toate Si -i nicăieri în al i parte a lumii. Nu se găseste € xpusă 
s y nu-I CHCI 1 Ai < Cu 4 LUIUL. 4 > 
ceea ce numesc oameni de rând Dunmezeu ? în nici un muzeu de zoologie. Cu ajutorul lui Dumnezeu 
n ) $ UUZE j ) £ a “ 
Intr-adevăr,  Mavrocosti considera cu aprehensiune poate nu se va găsi niciodată. Cel puţin așa mi-ar 
crescândă primejdia care se apropia de acea musetă. plăcea mie, ca paserea Taori să nu se găsească niciodată 
de acea maâreţe a vieții, de acel paradis al TațilOr nostri într-un muzeu de X olosie si să rămâie acolo în Su-hai. 
3 La. a LEILI 4 Li VAZA 4 ` Li > = 
mai mici. va fi să mai fie în Su-hai singurătate fecioară. 
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Aşadar, înțelepciunea în acceptiunea ntală inerea aceasta nici odinioară rea Tost “văzut de 
inseamnă în proza sadoveniană asceză. pace itrică, omenesc. afirma bătrânul Li-san si Nikolai Baikov 
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trăind cu un veac OI i nai multe îr irm în © i 
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ratiunii puţin poetici ale afacerii.” Sanii. ODER 
Mihail Sadoveanu Nopțile de sânziene, în Operi ti TEN veanu. Punte 
SPLA 1958 D. 6 
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Tăcerea, ca probă a virtuții şi ca asceză 
primordială, i se cere şi prințului Ferid în Divanul 
persian. Aici, filozoful Sindipa „A luat pe cocon şi l-a 
dus cu sine în chilia sa, unde avea altar al zânei Isis. 
L-a supus în genunchi, l-a binecuvântat și l-a pus să 
jure că va fi mut şapte zile. Când a ridicat ochii, Ferid 
a văzut-o pe idoliță zâmbindu-i, cu arătătorul mâinii 
stângi pe buze — îndemn la tăcere.” 

Aceleiaşi probe i se supune, urmând aceleaşi 
porunci egiptene, şi  Kesarion Breb. La întrebarea 
episcopului Platon, acesta îi dezvăluie rațiunile ascunse 
ale tăcerii contemplative : „- O, părinte şi prietine, nu e 
pedeapsă. Am stat cu mine însumi, trudindu-mă să 
dezleg întrebările fără răspuns. E nevoie pentru asta de 
tăcere şi singurătate. Desfăcându-mă de tot ce atârnă şi 
intunecă, m-am dus să văd numai cu duhul.” 

In învăţăturile daoiste chineze inițierea însăşi este 
o învăţătură fără cuvinte sau care tinde să evadeze din 
chinga îngustă a limbajului într-o adevărată cruciadă 
mută prin care individul se identifică mistic cu Dao, cu 
neantul care dă sens dinlăuntru existenței înseși. Doar 
prin nenumire se poate numi Nenumitul, orice alt efort 
este parțial şi relativ. In comentariile lui Zhung zi la 
cartea despre Dao, adevărul acesta este spus limpede: 
„Cel care “răspunde când îl întrebi despre Dao nu îl 
cunoaşte pe Dao, iar cel care întreabă despre Dao nu a 
auzit de fapt despre Dao. Nu se pun întrebări despre 
Dao, iar dacă se pun întrebări rămân fără răspuns. A 
întreba despre ceea ce nu se întreabă înseamnă a întreba 
în gol, iar a răspunde la ceea ce nu se răspunde 
inseamnă a nu pătrunde în interior (= a nu percepe 
esența lui Dao). Cel care, fără să fi ajuns în interior, îi 
răspunde celui ce întreabă în gol nu poate contempla în 


M. Sadoveanu, Divanul persian, Opere, 15, p.36 
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afară-i mersul Universului şi nici nu poate cunoaşte, 
înlăuntrul său, începutul propriei sale făpturi. Prin 
urmare, un asemenea om nu poate sa urce pe munții 
Kunlun şi nici nu poate rătăci pe tărâmul Marelui Vid.” 

Proba iniţiatică a tăcerii este prezentă şi în 
preceptele sectei antice a pitagoreicilor, după cum ne 
încredințează Aulus Gellius :,,Cel care era cercetat de el 
(maestru n.n.) şi găsit apt, era primit de îndată la 
învăţătură şi i se prescria un anumit timp de tăcere. Nu 
se fixa la toți acelaşi număr de zile, ci fiecare îşi avea 
timpul său, stabilit după capacitatea sa presupusă. Cel ce 
tăcea asculta cele ce spuneau alții și n-avea voie să 
intrebe dacă nu le înțelegea suficient și nici să 
omenteze ceea ce auzise. Timpul de tăcere nu dura la 
imeni mai puţin de doi ani." 

În Islam, cuvântul este perceput, la fel ca în 
creştinism, ca prag diferenţiator între umanitate și lumea 
nimală, fiind, de aceea, un semn esenţial sacru : „omul 
singur e dăruit cu vorbire pentru că, dintre toate 
creaturile pământeşti, singur el este, direct şi integral 
tăcut după chipul lui Dumnezeu». Si cu toate că 
„omul singur e dăruit cu vorbirea” şi aici tăcerea este o 
condiție a contemplării mistice: „In ciuda anumitor 
aparenţe, cum ar fi absența monahismului ca instituţie 
socială, Islamul, care prevede sărăcia, postul, singurătatea 
şi tăcerea comportă toate premizele unei  asceze 
contemplative,” 

În mistica creştină orientală tăcerea este adesea 
invocată ; adâncirea în tăcere apare ca o modalitate de 


Lao zi. Dao și Puterea, p. 43 


Aulus Gellius. în Fiozofia greacă până la Platon, vol.l, partea a 
I-a. Bucureşti, Ed. Ştiinţifică și Enciclopedică, 1979. p. 64 

Fnthoj Schuon să  înțelecem Islamul. Introducere fn 
spiritualitatea lumii musulmane, Bucureşu. Ed. Humanitas, 1994 
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apropiere de taina ființei divine: „Cel ce se îngrijește 
de moarte a încetat de a mai vorbi; iar cel ce a 
dobândit darul lacrimilor sufletului fuge de limbuţie ca 
de foc. 

lubitorul de singurătate şi linişte şi-a ferecat 
gura ; cel căruia îi place să se arate în lume însă, este 
alungat din chilie de către patim“. Pornind 


de aici, 
filozofia creștină răsăriteană 


a disociat între „Partea 
rațională a sufletului” care „se împarte iarăşi în cuvântul 
mintal şi cel rostit. Cuvântul mintal este o miscare a 
sufletului, care are loc în gândire fără nici o exprimare. 
Pentru aceea de multe ori, chiar când tăcem, desfăşurăm 
în noi înşine o întreagă vorbire şi discutăm 


când 
visăm”, 


Filozofia modemă a identificat şi ea în 


această 
atitudine rădăcinile străvechi ale 


credinței după care 
cuvântul şi realitatea existenței ca atare se întrepătrund 
şi se justifică una pe cealaltă. În mitologia antică 
greco-romană, la fel ca şi în geneza biblică, cuvântul 
este lumea însăşi, actul numirii este concomitent cu cel 
al creației lumii. Din această cauză, după Ernst 
Cassirer : „Limbajul şi mitul sunt înrudite de aproape. 
Pe treptele timpurii ale culturii umane, legătura lor este 
atât de strânsă şi cooperarea atât de evidentă, încât 
separarea lor este aproape imposibilă. Ele sunt două 
vlăstare ale uneia şi aceleiași rădăcini. În clipa în care îl 
întâlnim pe om, îl întâlnim în posesia facultăţii de a 
vorbi şi sub influența funcţiei creatoare de mituri?’ În 
vechime, aşadar, cuvântul avea mai ales o funcţie mitică, 
dar şi magică ; invocat, acesta putea crea, modifica şi 


! loan Scărarul, Scara raiului, Timişoara. Editura Amarcord, 1994 
p. 282 
Sf. loan Damaschin, Dogmatica, p. 79 


Ernst Cassirer, fseu despre om. O introducere în filozofia 


culturii umane. Bucureşti, Editura Humanitas, 1994, p. 154 
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Masca — Principiu poetic al ocultării şi 
revelării 


În comentariile critice ale operei lui Mateiu 
Caragiale, masca, atât ca simbol al artei, dar și al trăirii 
echivoce care întreține MUSterul este frecvent menționată, 
În interpretarea lui Ion Vartic, masca „reprezintă un 
semn al excepţiei. o mărturisire 
posedate de frumos.” Mai mult 
funcţie bivalentă : este simbol al 
duble. „Răs frângerea 


plastică a fiinţei 
încă, masca are o 
artei, dar și al trăirii 

în afară a acestei trăiri echivoce se 
materializează în mască, în coloratura afectivă ce se 
străvezie ori în tuşa 
machiajului, Deformarea vieţii provine din oroarea de tot 
ce este natural (...) Masca dă contur unui moment-limită 
din viaţa estetului, marcând e) 
(Precum în masca pluriformă 
Hermann Hesse) sau 
Dorian Gray)” 
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Idem ibidem, p. 49, 
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conform căreia masca ascunde o realitate, în timp ce 
pentru Ovidiu Cotruș, masca „are rolul de a umfica, de 
a înlătura spectacolul dezolant al discontinuităților vieţii 
interioare. În mitologia sa estetizantă, oamenii se împart 
în două categorii şi după relația dintre eul lor şi masca 
pe care o poartă. La cei aleşi masca este concrescută cu 
obrazul” Dimpotrivă, pentru „canalia de la răspântiile 
ulițelor” de felul lui Gore Pirgu, „„măștile pe care le 
abordează rămân exterioare, neaderente la eul său lipsit 
de consistenţă ; ele îşi drvu/eă uşor caracterul de măști, 
divulgând totodată şi pe purtătorul lor. Viaţa interioară a 
oamenilor lipsiţi de taine nu îngăduie distincția dintre un 
conținut latent şi unul manifest. Ei îşi dau în vileag, în 
orice ocazie, străfundurile adevărate. De aceea simpla lor 
prezentare este suficientă ; analizarea lor ar fi de prisos. 
Acolo unde masca îşi îndeplinește rolul ei mântuitor, 
scriitorul nu îngăduie analizei să pătrundă. Tărâmul 
acesta este închis indiscrefiilor iscoditoare” (subl. n.). 

În accepţia noastră, şi pomind de la aceste 
considerente, masca poate fi interpretată ca expresie, 
simbolică şi metaforică, a raportului dintre oameni. 
Masca este mod de socializare a individului nevoit să se 
arate în afară întotdeauna altfel decât este el însuşi. ,Cei 
aleşi” au sentimentul acesta, ei pricep că lumea este o 
convenţie, un ceremonial, că are înlăuntrul ei o 
imprescriptibilă „vocaţie teatrală” Masca ne apare în 
acest caz în felul unei nevoi adânc resimtite de a trăi 
dublu, ea figurează, aşadar, nu numai principiul apofatic 
al frumuseţii negative obținută prin regresia în anonimat, 
ci şi expresia afirmativă a-unei anume supra-realități. De 


Ov. Cotruş, Opera lui Mateiu Caragiale, Bucureşti 
Minerva, 1977, p. 71 
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aici sursa tainei, din chiar acest mod de a exprima ceva 
si de a te limita la atât. Viaţa dublă a crailor, viața 
trăită în umbra măștii şi a ceremonialului, este prezentă 
în scrisul lui Mateiu Caragiale încă din vremea 
volumului de poezii. O anume realitate istorică 
(servilismul extrem, măreţia ritualizată, viciul, erudiția) 
dă naștere unei anume „realităţi poietice.” Boierul 
vândav din cutare sonet matein cântă în strana bisericii, 
în acelaşi timp jefuie şi ucide cu sânge rece. [oate 
acestea sunt expresii oxymoronice ale unui mod de trai, 
pe care îl vom regăsi în chiar viaţa dublă a crailor, 
purtați de Pirgu spre destrăbălări noctume greu de 
imaginat în timpul diurn al vieţii lor. 

Faptul că decrepitul boier îşi mângâie, din când 
în când, hangerul — gest anamnezic simbolic al regăsirii 
măreției aristocratice — apare adesea figurat în roman. 
Paşadia este subiectul unei metamorfoze ciudate, uneori 
„ființa lui cădea într-o amorțeală aşa stranie, că acela pe 
care Pireu îl târa, fără împotrivire, după dânsul, nu arăta 
a fi Pasadia-el-însuși, ci numai trupul său.” Povestitorul, 
doar el. cunoştea mijlocul „de a-l rechema la viaţă” 
aducând vorba „de ceva din vremuri de odinioară, de 
demult”. atunci „omul se înviora, ochii i se înseninau, 
un surâs trist îi lumina rece fața stinsă.” 

„A aduce vorba” este sinonim cu „„mângâierea 
hangerului”. amândouă sunt înfăptuiri anamnezice. In 
acele clipe masca orgoliului nobiliar care îl desparte de 
lumea din preajmă dezvăluie chipul său cel lăuntric, 
figurat fiziognomic în felul unui semnificant lipsit de 
semnificat, al „unui text” cu sistemul referenţial prăbușit. 
Chipul (masca) lui Pașadia este metaforă a acestei 
referințe suspendate ca temei al literarităţii : „Ce frumos 


cap avea totuși ! Intr-însul aţipea ceva neliniştitor, atata 
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patimă înfrânată, atâta trufie aprigă şi haină învrăjbire se 
destăinuiau în trăsăturile feței sale veştede, în cuta 
sastisită a buzelor, în puterea nărilor, în acea privire 
tulbure între pleoapele grele." 

Dedublarea, masca, sunt prezente şi în nuvela 
Cosma de Panait Istrati. Aici este pusă în relaţie cu 
isprava romantică” a doi haiduci care descind la 
arhontele Samurakis, ca să elibereze un tânăr tovarăș dẹ 
haiducie. „Erau doi din acei călugări, călători de la 
Ierusalim ori de la Sântul Munte, foarte numerosi în 
țară, care cerşesc pentru mănăstirile lor. Inalți şi voinici, 
ca amăuții, ei purtau plete şi bărbi lungi şi roşcate, 
aveau fețele arămii, sutanele în zdrențe, cizme pline de 
NOroi(...)” 

Limbajul celor doi este şi el o formă de 
„mascare.” Aceştia i se adresează boierului în stilul 
emfatic, cu inversiuni sintactice specifice bisericii răsări 
tene : 

- Fericit he multrenumitul prin mărinimia lui 
arhonte Samurakis ! Fericită fie nobila lui soţie, cea mai 
virtuoasă femeie de pe pământul românesc! Ca nişte 
smeriți slujitori ai Domnului cum suntem, petrecându-ne 
toată viața în posturi şi rugăciuni pentru slava lui 
Dumnezeu şi odihna sufletelor, venim, cu frunţi plecate, 
să cerem marelui arhonte îngăduința de-a ne lăsa să-i 
sărutăm poala halatului, ştiind că niciodată om n-a bătut 
la uşa lui fără să iasă încărcat de daruri V” 

Haiducul Cosma rosteşte „o cazanie” care nu-i 
place arhontelui. Şi aceasta este o mască care ascunde, 
dar şi spune prin chiar faptul ascunderii ei : 


M. Caragiale, Opere, p 


- Panait Istrati, Cosma, în Moş Anghel, | 
Panait Istrati, op. cít, p. 227. 
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Ritualul povestirii în Orient 


În Craii de Curtea-Veche întâlnim peste tot 
fragmente de ritual care celebrează cuvântul şi povestirea 
(ca mijloc al iluzionării necesare evadării din realitatea 
grosolană) ; dezmăţul 
alcoolic şi îi dă consistență spirituală, îl transfigurează : 


negustorească aceasta însoţeşte 
„Cultul lui Comus ne întrunea, cam de o lună aproape 
zilnic, la prânz sau la cină. Dar adevărata plăcere o 
aflam în vorbă, în taifasul ce îmbrățișa numai lucruri 
frumoase : călătoriile, artele, literele, 
mai ales — plutind în seninătatea slăvilor academice, de 
unde îl prăbușea în noroi gluma lui Pirgu”. 

Pe de altă parte, pentru amfitrionii lui Paşadia, 
povestirea este formă de obliterare a reprezentării în 
sens realist. Povestind, ei nu spun ceva sau despre ceva 


istoria — istoria 


anume, creează o altă lume, devin din naratori, actori. 
Ei nu povestesc, ci trăiesc în chiar spațiul ficțional pe 
care îl creează : ‚Eram trei odrasle de dinaşti cu nume 
slăvite (...) Răsărisem în Craiului-Soare (...) 
Tineri de tot, într-o caravană, scufundasem pe furtună 
nişte tartane barbareşti(...) am petrecut cum nu se mai 
petrecuse şi nu se va mai petrece (...) etc., etc.” Verbul 


amurgul 


Mateiu Caragiale. Opere, Bucureşti, Editura Fundaţiei Culturale 
Române, 1994, p. 59 
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are aici funcție de translație, iar povestirea se comportă 
în felul unui natural care nu ajunge la 
arbitrarietate, cunoaștere înlocuită prin magie. Taifasul 
despre „vedenia trecutului” nu este o formă de mascare 


semn 


a realității, de transfigurare, ci una de substituție’. 
Aceasta este cu putință datorită credinței lor în 
capacitatea cuvântului de a fi lumea însăşi. 


Reprezentarea se întâmplă prin dizlocare, iar ficțiunea 
este chiar acest proces de substituție totală. Este, adică, 
expresia abolirii arbitrariului. 

În raport cu aceasta, gluma lui Pirgu are un 
anume rost : acela de dezarticulare, nu a iluzionării, ci a 
mecanismului care a înlesnit această dizlocare ontologică. 
Gluma care „prăbușește în formă de 
subminare a credinței în putinţa existenței lui Logos 
spermatikos, Cuvântul dintâi, cel care nu a reprezentat 


noroi” este o 


Această transfigurare substitutivă, pe care am asemănal-o magiei 
pentru că nu ne-am priceput să-i spunem altfel, este numită de 


Heidegger arătarea naturii de operă a operei: “In înălțarea s 


a, 
templul conferă lucrurilor chipul care le este propriu și oamenilor o 
perspectivă asupra lor înşişi. Această perspectivă rămâne deschisă 


atâta vreme cât opera este operă. atâta vreme cât zeul nu a 


părăsit-o pentru totdeauna. La fel se întâmplă şi cu statuia pe care 


biruitorul o închină zeului. Ea nu este o copie din care poţi afla 


mai lesne cum arată zeul ; ea este o operă care face ca zeul însuşi 


să fie prezent şi care, astfel este zeul însuși.. La fel se întâmplă şi 
cu opera literară. In tragedie nimic nu este reprezentat şi prezental ; 
aici se petrece cu adevărat lupta dintre zeii vechi şi cei noi. 
Născându-se în rostirea poporului, opera literară nu vorbeşte despre 
luptă, ci transtormă rostirea încă 


această poporului în aşa fel 


cum, fiecare cuvânt esenţial poartă această luptă și cheamă să 
ce anume este sfânt şi ce i 


însemnat, ce anume este viteaz şi ce este laş, ce anume e nobil 


blestemat, ce este mărej| şi ce 


ȘI ce e mizerabil, cine-i stăpân și cine slugă (v. Heraclit, Fragm. 


53)” (Martin Heidegger, Originea operei de artă, 1995, p. 67) 
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lumea, ci a creat-o. „la mai lăsaţi, nene. ciubucele 
astea”, le spune Pirgu — instanță narativă (şi nu numai) 
a „vieții care -se Vieţuieşte.” Pentru el ŞI pentru lumea 
toată, acest proces este imposibil. Din păcate cuvântul 
nu se poate substitui lumii, acesta este concrescut în 
propria sa structură semnificantă. Gore Pirgu 
apărătorul arbitrarietăţii semnului. 

Cele “două impulsuri absolut contrarii” afirmate 
de Tudor Vianu (şi preluate de o parte a criticii) care 
ar marca stilul operei lui Mateiu Caragiale în două 
direcții poetice : pe de o parte efortul de construcție 
ficțională, într-un regim al imaginarului dominat de 
registrul “nobil şi grav” prezent în evocările lui Pantazi 
şi Pașadia, şi a doua oară, într-unul preponderent realist, 
vizând o anume destrămare decrepită ilustrată de Gore 
Pirgu, sunt completate de critica mai nouă din 
perspectiva funcției de reprezentare a personajelor, 

Astfel, Marian Papahagi identifică “funcția de 
reprezentare a personajelor” la nivelul limbajului însuşi 
care “este supus unei distorsiuni cu valoare semnificantă 
pentu întreaga operă mateină : căutând sau provocând 
excepția, Mateiu Caragiale o situează la toate nivelurile 
textului, de la cel eXpresiv-stilistic la cel al tehnicii 
narative, al compoziției sau al construirii personajelor. 
Avem de-a face în felul acesta cu un efect conștient de 
ambiguizare, demonstrabil la fiecare etaj al textului”. 

Acest impuls poetic al dezarticulării întrerupe 
liniaritatea epică “prin  sincoparea ordinii 
narațiuni, prin introducerea unor paranteze, evocări, 
proiecții onirice, portrete sau descrieri care se compun 


este 


acestei 


= Marian Papahagi, Eros şi utopie, 


în Figurije ambiguităfii, pp 
49-50. 
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cu abilitate pe trunchiul destul de firav al evenimen- 
| 

Simbolul acestei dezarticulări pluriforme, proiecție 
în plan poietic a decadenței ca mod de viață, sei în 
roman, aşa cum am spus, Gore Pirgu. Acesti cate & 
“lichea fără seamăn şi fără pereche”, fiind de a 
stricat până la măduvă, giolar, rişcar, slujnicar 3 inhalat 
cu toți codoşii și măsluitorii”. Şi cum lumea lui Mateiu 


telor”. 


Caragiale îşi măsoară vrednicia prin epoca g er pa 
Pirgu nu putea “avea în sânge” decât dorul vieţii de 
dezmăţare țigănească de odinioară de la noi, cu 
dragostele la mahala, chefurile la mănăstiri, SIRIA 
fără perdea, scârboşeniile şi măscările ; El Agie g 
decadența lumii vechi - alegorie şi metaforă textu Ro 
dezarticulării poierice - este “trândavul boier” puz 
ascendentă boierească. În comparație cu el, Paşadia este 
simbol al efortului de construcție coerentă, un principii 
aproape clasic pe care povestitorul îl imaginează i 
odaia lui de lucru, lăcaș de linişte şi reculegere, în N 
nimic nu pătrundea din lumea de afară „dorit = 
spiritul gregar al lui Gore Pirgu. ARORA: PE j k 
Paşadia pentru acesta din urmă se explică prin oculte 
atracții de felul acelei “coincidentia oppositorum din 
ezoteria mitologică. Efortul ficțional constructiv al w 
Paşadia este în aceeași măsură specific id Pantazi, sa 
poate susține că amândoi au CORyOrOMSA: CASA Sofiren 
şi arta poetică implicită) “miezoasă ŞI e caiet 
reținută şi măiestrită, fără es ca annie. peaa 
Arta ficțională a amândurora “învăluia în Bon a 
puternice, uimea, răpea, fermeca'”. Insoţirea lui Paşadiz 


' Idem, íbidem, p. So. 
? M. Caragiale, op. cit, p. 54 
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cu Pirgu exprimă în plan poetic necesitatea resimțită 


autor de a alătura reveria romantică ŞI 


concretețe. Pirgu este totodată expresia unui 
demers cognitiv al autorului însuși, căruia îi 
incursiunea într-o lume marginală : 
într-adevăr, unde nu pătrunsese ? În zăvorâtele 
negustorimei sperioase şi speriate, în 
ovreimii îmbuibate de belşug”. Gore 


misterele ; trece dincolo de “zăvorâtele case 


negustorimei” şi de ““ferecata cetățuie a ovreimii” 
același timp Pirgu este şi un factor dizolvant. expresie 


crizei din care se naşte arta modemă cz 
fel cu Pirgu, o “unealtă de dezalcătuire şi d 
Acesta este un sacerdot al destrămării, al 
apocaliptic, o călăuză ŞI totodată o “întrupare 


Pelerinajul său se petrecea într-o lume dezarticulată 


moral : “cu dânsul am tărbăcit, pe 


margini, prin funduri de maidane pline de gunoaie 
mortăciuni, am intrat pe brânci aproape, 


proaspăt ca ţigăncile ce. în flenderiţe roșii sau galbene, 
legate numai cu o vipuşcă de cârpă sub genunchi, 
dădeau acolo parlagiilor și mățarilor pe o băncuţă, 


739 |] 
cinzeacă de trăscău sau un pac de mahorcă 


Fiind principii poetice, personajele romanului 
matein ilustrează prin ceea ce fac o artă poetică şi 


mod de raportare la utilizarea limbajului. Mai 


' Idem, ibidem, p. 77. 


ÎI 


evadarea 
spațiul ficţiunii care pot sfârşi într-un vag indistinct, 
impulsul descripției realiste menite să-i dea celei dintâi 


inlesneşte 
“Pe cine nu cunoştea 
Case 
ferecata cetățuie a 


Pirgu desface 


we este şi ea 
de nimicire” 
dezmățului 
vie 
însuși sufletului Spurcat şi scâmav al Bucureştiului” 


lapoviță şi pe zloată. 
clisa ulițelor fără caldarâm şi fără nume de pe 


îi. zăpuşala 
chițimiilor scunde. cu pământ pe jos și spoite tot aşa de 
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s r a vii ar IN b. 
hiar : “Taina, element fundamental al poeticii Mar € 
C. c ʻ < cd, si . . a = E a a petru N ariz 
îşi denotă funcționalitatea” după cum susține ahiz an 
aponadi,- ; , ': ea este î ȘI timp 

i, “ca fapt de limbaj: ea este în acel: 
ahag a fapt de limbaj 

ci a Stilul de 


acoperire și descoperire, mascare şi revelare” l 
viat | j i artistic ; viața lui Mateiu 
viață este o întrupare a stilului artistic ; viaţi 


Ă Ă i ativele rel ; aceasta 
Caragiale se întâmplă după imperativele operei ; ace ta 
raid l A i iată grafia 
lin urmă nu se hrănește din viaţă, din biograf a 
N ai i ai i S mare acestei 
reatorului ei, ci tocmai invers. Urmarea ace 
LA o: U A + | l n 
i ? ; activă atrage Dă sine autonomizarea 
răsturnări de perspectivă atrage dup e 


i i i enic care 'ecreează 
de factură modernă a discursului epic care își recree 


propria realitate. Văzut altfel, până Și penis: 
de critică în raport cu Pirgu devine un sistem re ae 
în marginile unei convenționalități cp E 
paralel cu existența însăși. Astfel, în ei pă tn A 
Nicolae Manolescu, până şi vorbirea argotică a AI mp 
Pirgu nu este, aşa cum susținuseră aaja come ee 
după sugestia lui Tudor Vianu, direct jars lana w = 
realitate, ea fiind, dimpotrivă, expresia stilizată kae 
efort de contrafacere. Ca şi în cazul lui lon er 
Mateiu Caragiale “creează o limbă „autentică, ÎN si 
valabilă, dar care nu este cea vorbită”. ie dă ii 
fără îndoială, vulgar, însă nicidecum limba sa Pati îi j 
măiastră şi cultivată, o expresie a unes ae | 
argoului. Prin urmare, putem presupune că saae 
Pirgu o folosire conştientă a limbajului incult. ia 
nu e doar sub raport moral un mare parșiv, cae și sa 
vorbitor al limbii străzii”. Poate că tocmai de aceea, e> 
“purtător de cuvânt (în sensul cel mai propriu) a papa 
care se vieţuieşte», Gore Pirgu, în momentul în care aflè 


' Noe. 3 1991 4 
| Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, 3, 1991, ] 


„ Ibidem, p. 809. 


Tentația orientului 


că povestitorul intenționează să serie despre viaţa 
care o trălesc, îl ironizează. reproşându-i tocmai faptul 
că nu ar cunoaşte “viața care se vieţuieşte”. Deos biri 
există mai ales între modul în car se raportează fată de 


CO ` sati s ay aiala | - A 
Nversaţie personajele din roman. Astfel “domeniul 


vorbirii lui Pantazi este mitologicul, acesta “nu 


Tai i CSIC 
IONIC, Ci serios”, în timp ce Pirgu “punea distantă fat 
de expresiile lui, le utiliza ca pe un cuțit cu două 


-+ , 1 

tăișuri . (Pantazi nu are duplicitate lines 

deasehira N + l 
Osebire de Pirgu, care mânuia umba ca 


instr > ste impreg | 
mument, este impregnat de limba lui ca de o simţi 


in care s-ar scufunda cu ochii închisi'?.). Piro 


gu utli 

wgoul ṣi cuvintele populare, în timp ce P: tazi folos i 
arhaismul, limbajul cârturăresc, prețios si poetic, la J 
“scufundarea în limbă este si o scufundare i a. 
Vorbind, Pirgu caricaturizează, în timy | Pa 
transfigurează : cel dintâi se exprimă zeflemisito | 
doilea idealizant. Modelul limbii lu Pirgu i 
vorbit”, al lui Pantazi “cel sc iptic Mai mul în 
registrul performanței  linevistice ropriu-zise | 
Manolescu, stabileşte că Pirgu “vorbeşte INCOrândi 
aşa in prezent, în spiritul comun, prag anttromantii 
ȘI  antiidealizant, în timp ce Paşadia si Pantazi 
"povestesc, proiectându-se în acest fel în t cit în 
Spiritul cărturăresc şi eroic pe care îl învălui n 
patetism, în vrajă, în acea mreajă puternică care mea 
răpca, fermeca”. De aici concluzia lui licolae 
Manolescu că “Valorile prozei lui Mateiu Cara ial 
trebuie privite ca fiind plane, nu adânci. deşi la 1 de 
inefabile ; țin de o artă a orizontalității şi a st lului 


Id., fbid.. p. 83 


1, ibid., p. 83, 


l., ibid., p. 83 
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cum nu urmăreşte o autenticitate realistă, romanul lui 
Mateiu Caragiale nu urmăreşte nici una simbolică: 
autenticitatea fiind în Craii de natură estetică, romanul 
se pune, începând de la limbaj, sub pecetea artei” 
Povestirea construită „ca o retorică, nu ca o 
realitate”, povestirea ca iluzionare, capcană și mijloc de 
seducţie este o constantă a scrisului (dar și a vieții) 
orental(e). Iată un exemplu, din multe posibile, în 
nuvela Sfavru de Panait Istrati. Eroul care poartă 
numele acestei povestiri este negustor ambulant, 
„limonagiu din cauza mărfii ce vindea prin bâlciuri.” 
Stavru a rătăcit lungă vreme prin Egipt şi s-a reîntors în 
țară pe când avea „vreo douăzeci și cinci” de ani, 
„poseda” (...) „câţiva bani şi trei limbi orientale.” Aici 
s-a hotărât să se căpătuiască, numai că viaţa vicioasă pe 
care o dusese se va dovedi un obstacol greu de trecut: 
A, câtă nedreptate e în viață!” se destăinuie el 
tovarășilor săi. „Unui om schilod de un picior sau de o 
mână, nimeni nu-i aruncă disprețul lui, şi toată lumea îl 
priveşte cu milă ; dar fiecare se dă înapoi, nimeni nu 
simte milă înaintea unui schilod al sufletului.” * Prin 
sintagma din urmă, o  sinecdocă abstractă, după 
manualele de retorică, Stavru se referă la 
homosexualismul la care s-a dedat pe malurile Nilului. 
Şi cu toate că deprinderea aceasta îl făcea cu totul inapt 
pentru o căsătorie obişnuită, Stavru nu renunță. Ambiţia 
lui de a reveni în mijlocul oamenilor normali va sfârși 
tragic : viitoarea sa soție se va sinucide din cauza 
oprobriului la care va fi supusă de propria familie. 


“1d., ibid., p. 108 
Panait Istrati, „Sfavru, în Chira Chiralina, Bucureşti, Editura 


Minerva, 1983, p. 32 
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Aceasta este, sumar, structura epică a nuvelei. Talentul 
de povestitor îl va ajuta pe Stavru să îşi seducă nu 
numai viitoarea soție, ci şi întreaga ei familie. lată-l 
într-una din scenele în care povestirea sa farmecă 
Spectatorii : „in timpul mesei vorbesc, povestesc 
istorioare şi scene trăite în Anatolia Şi sfăruiesc mai ales 
asupra iristeții care învăluie covoarele si arămurile de 
Damasc, la a căror fabricare, în totul manuală, se văd 
lucrând copii de cinci ani şi bătrâni aproape orbi” 

„Strategia” sa narativă are în vedere un anume 
mod de a „reprezenta prin povestire” ceea ce Booth 
numeşte „ospăţul neînfrânat al emoționalismului 
romantic” : Povestitorul „„sfăruie” cum este ŞI firesc, 
„mai ales asupra tristeții.” Scena în care „se văd 
lucrând copii de cinci ani şi bătrâni aproape orbi” pare 
să trimită şi ea la realismul crud, de sorginte socială, 
specific secolului trecut, când exista pericolul ca 
„prăpastia dintre artă şi realitate să fie complet 
astupată””. 

Modernitatea naraţiunii se revendică tocmai de la 
distanța pe care o instituie aici convenţia: totul se 
întâmplă în vederea seducţiei cât se poate de concretă a 
publicului şi, în mijlocul acestuia, a fetei. [i îi sunt 
adresate mai ales mesajele povestirii, „emoţionalismul 
romantic” ei îi aparține ; naratorul este atent la efecte, 


gândeşte la raporturile discursului său cu cei care 


le 
receplează și  aproximează mesajul în funcţie de 


destinatar. Constată că „Poveştile mele interesează pe 


domnişoară și cu tristețea lor îi smulg, lacrimi”, şi tot el 
! Panait Istrati, Gp: cit, p. 32. 
Wayne C. Booth, Retorica romanului, Bucureşti, Editura Univers, 


1976, p. 161 


Idem, ibidem, p. 161. 
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observă deficitul în receptare al celorlalți care „au inima 
ursuză ; ei nu rețin decât partea anecdotică.” 

A avea „inima ursuză” presupune a nu fi 
disponibil „emoționalismului romantic” necesar pentru a 
aprecia evocarea unei atmosfere specifice (,tristefea care 
învăluie covoarele si arămurile de Damasc”) într-o 
povestire de tip baroc în care lumea este descrisă, şi 
„povestită”, prin obiectele care o populează. 

Interesul celorlalți, al celor cu „inima ursuză”, 
este centrat asupra  receptării narațiunii în dauna 
descrierii, a faptei și nu a resorturilor ei sufleteşti. 
Constatarea nu-i este indiferentă povestitorului, ea îl 
avertizează că ar trebui să părăsească familia în care a 
nimerit. Analiza receptării are în acest caz o funcţie 
prospectivă deoarece anunță dezastrul de mai târziu, 
născut din chiar faptul că „publicul” său nu este sensibil 
la starea sufletească, la descriere, la analiza 
introspectivă ; acesta este interesat, mai degrabă, de 
anecdotic, de faptă, ori aceasta nu se va putea împlini, 
fata nu va deveni femeie aşa cum se cuvine într-o 
căsnicie. Previziunea povestitorului se va dovedi justă. 
Mai mult încă, din felul în care i-au fost ascultate 
poveştile el a priceput că familia fetei nu este dispusă 
să depăşească „anecdoticul” : „„Asta îmi displace aşa de 
mult, că sunt gata să bat în retragere la vreme că nu 
veneam în casa asta pentru a mă însura cu toată lumea. 
Fata era pe gustul meu şi numai pe ea o vream”. 

Pentru că nu poate fi pe măsura „vieţii care se 
vieţuieşte”, vorba lui Gore Pirgu, Stavru se refugiază în 
convenţia povestirii, în lumea paralelă a ficționalului, a 


Panait Istrati. Stavru, în Chira Chiralina, Bucureşti, Editura 


Minerva, 1983, p. 33-34, 
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reveriei, a inefabilului muzical ; 
pecetea artei : 
snoave şi 


trăieşte şi el, adică. sub 
„Cu ea, legăturile mele se mărginiră la 
povestiri. (...) Veneam în 
petrec două-trei ore 
glume şi câteodată s 
Jalnice.” 


fiecare seară să 
lângă ea, să-i povestesc, să-i spun 


ă-i cânt arii orientale, melodioase și 


Efectele asupra „Publicului” sunt diferenţiate. se 
întind de la mulțumirea calculată până la extazul 
cathartic : „Mătuşa și bătrânul erau mulțumiți, dar fata 
era încântată. Ea vrea mereu, mereu...” 

$i chiar pretențiile 
contrare, 


dacă 
povestitorul, ca 
soluții, diversifică mesajul : 


destinatarilor sunt 
orice artist autentic, găseşte 


„~  Povesteşte-mi ceva, domnule Isvoranu ; ceva 
trist... 

Tatăl sărea în sus : 

— Nu, nu trist! Mă plictiseşte ! 

— Bine, atunci ceva vesel ! adăoga ea, melanco- 
lică. 


— Vă voi povesti ceva care să împace pe toată 
lumea, zisei cu”. 
Realitatea prozaică nu participă la iluzionarea prin 
„În timp ce povesteam, tatăl adormise” . 
O resimte ca pe un eveniment crucial este 
hărăzită lui Stavru, ea era „Mai mișcată ca totdeauna.” 
Arta, ca seducţie majoră, dar şi prestigiul imens al 
povestirii în lumea 


artă : cea care 


Tincuţa, fata 


Halimei, _transfigurează chipul fetei 
care va plăti cu viaţa această plăcere trecătoare : 


„Pentru 
întâia oară în viață mă găsii atunci 


singur înaintea unei 
fete frumoase, care mă privea cu ochi iubitori, umezi, 
Scânteietori.” 

În nuvela de față personajul 


înzestrat cu 
triplu rol în arhitectura discursului : 


este 


el este ṣi narator 


ll 
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care se pune în abis, povesteşte despre sine ca 
oovestitor, dar se povesteşte şi în calitatea sa de 
performer, de subiect al evenimentelor narate. d 
În Chira Chiralina, acelaşi  Stavru continuă 
vestea, de data asta la cererea unui alt „public” : 
tovarăşii săi de pribegie prin bâlciurile valahe. Aceştia 
sunt şi ei fascinaţi — în felul fetei aceleia — de 


ritmurile ficţiunii ; de altfel, foamea ficțională pare să 
fe o caracteristică a lumii orientale. 

Insistenţele celor care ascultă Povestea sunt pe 
măsura nevoii de ficțiune a acestei lumi care trăieşte la 
narginea îngustă a realităţii şi a iluziei : „Stavru se lăsă 
ugat de tovarășii lui care, de o „oră cereau să le uita 
povestea copilănei sale şi a surorii, pe care © evocase “ 
începutul povestirii lui din pod.” De altfel, dispoziția ce 
1 povesti este intactă chiar dacă pretinde un efort, sau 
mai bine spus, un „nu-i apea 
pofta de a istorisi, căci sufletul îi era acum dispus să 


Ă ărtată amintire ar ass > întâmplă 
evoce această depărtată amintire, dar aşa se în ] 


disconfort sufletesc. : 


A N a 5 x o ile ruginite ce opresc 
când vrei să te atingi de zăgazurile ruginite ' 


trecerea apelor trecutului : îți place să te laşi rugat. 
A te 
ritualizat în t 
şezătorilor de care aceste personaje nu sunt despărțite cu 
PI i Y w 
i ntr XWată să 
totul. Mai mult, pentru poată 

> s à aa TEVI z > 
înlocuiască realitatea este nevoie de o regie savantă, c 


intră în 
timpul 


lăsa rugat pentu a povesti 


protocolul lumea folclorică în 


ca povestirea să 
â e 1 adre : arațiunii. Așa cum am 
amânare, o punere în cadre a narațiunii. Aşa 


un protocol al povestirii care trebuie 
espectat în buna tradiție a 


prezentată sumar natura, dar şi obiceiurile orientale: 


spus, există 


naraţiunii clasice. Este 


Intinşi pe iarba moale a tufişului, ei fumau tăcuți (...) 


| Idem. ibídem, p. 49. 


19( r s e 
Tentația orientului 


Stavru se sculă, 
tocul, și când jeratecul fu gata, 
pentru preparat cafea, fierse apa ŞI 
aramă, zahărul și cafeaua necesară. După care, cu un 
talent de cafegiu, vărsă lichidul Spumos şi aromatic în 
trei filigene, se aşeză turceşte şi începu.” l 


Chira Chiralina, p- 49, 


oooO 


adună câteva crengi uscate si aprinse 
căută în căruță sculele 
aruncă în ibricul de 
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Tedonism oriental. Dimensiunea sa estetică 


Întreaga lume orientală este evocat în gesturile 
puţine ale lui Stavru. Este prezentă aici plăcerea 
petrecerii laolaltă. Mulți prozatori au  fructificat 
hedonismul domol al acestei moşteniri. În romanul lui I. 
Peltz, Foc în hanul cu tei, petrecerea prilejuită de 
sărbătorirea nunţii de argint a domnului Micu Braun, 
„vechi negustor de lemn”, se împărtăşeşte din aceleaşi 
plăceri. Pentru sărăcimea ghetoului „e o zi însemnată, 
mahalaua n-are alt subiect de vorbă, toți îl salută pe 
domnul Micu, toţi îl ştiu bogat şi zurliu în anumite 
împrejurări. În ajun de Paşti, de pildă, când vine din 
oraş, în trăsură, cu haina  descheiată, cu cravata 
mototolită şi cu ochii strălucind de o veselie 
contagioasă. Atunci vecinii, adică necăjiţii lui de 
«chiriaşi», ştiu că marele negustor de lemne a întârziat 
la bodegă, în centru, unde se întâlneşte cu mărimi. Unii 
pretind că l-au văzut chiar stând la masă, în Batişte, cu 
niște moşieri. Vorbea cu ei aşa, prieteneşte, ca în 
cartier.” 

Romanul începe (ca povestirea istratiană) chiar cu 
descrierea petrecerii (cu funcţie de cadru şi protocol al 


narațiunii ce va să înceapă) la casa negustorului, într-o 


I. Peltz, Foc în Hanul cu tei, Bucureşti, Editura Minerva, 
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atmosferă care prelungeşte ceva din bucuriile orientale 
ale prietenilor lui Stavru : „Lumea ceru muzicii să 
repete romanța. Câteva fete aplaudară. O voce subțire 
şopti ceva în urechea violonistului. Tuciuriul zâmbi 
măgulit. Un bărbat gras şi pomădat închise ochiul cu 
tâlc. Pricepuse. Prin fumul țigaretelor şi al trabucelor 
de-abia se desluşeau fețele oamenilor. Lampa venețiană, 
imensă, nu izbutea să împrăştie ceața. Mustătile 
deveneau, astfel, mai stufoase, cheliile mai tãinuite şi 
grimasele aproape dispăreau de pe obrajii seculari ai 
bătrânilor înțepeniti în jilț. Rochiile de pe trupeşele 
matroane se bănuiau doar, ŞI nimeni nu putea înregistra 
Zbaterea inimii sub catifea şi beznă.” 

Ne putem închipui că „romanţa violonistului” 
semnifică, prin chiar simpla ei evocare. plăcerea 
orientalului pentru kieful muzical. Cântarea „tuciuriului” 
continuă „melodia trăgănată şi melancolică” pe 
aminteşte Șăineanu şi „cu care lăutarii 
din baladele noastre.” „O melodie”. 


care o 
recitează unele 
suntem asiguraţi, 
pentru toată poesia populară din peninsula 
balcanică” şi care „a fost direct influențată de ariile 
cântecelor turceşti, de aşa numitele «manele»? În 
povestea lui Stavru, la petrecerile surorii sale Chira 
Chiralina şi a mamei lor, muzica nu lipseşte nici 


„Caracteristică 


ca : 
„Cele trei instrumente : clarinetul, Piculina şi ghitara 
erau mânuite cu îndemânare. Chira şi mama, răsturnate 
ca nişte cadâne pe sofa, ascultau răpite cântecul 
Plângător apoi tumultuos, al  doinelor. languroasele 


manele turceşti şi pastorale greceşti, acompaniate de 


—— 


' Idem, op. cit, p. 7. 


Lazăr Şăineanu, Influenţa orientală asupra limbei si culturii 
române, p. CXVII. 
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3 7 "la arhătacti ala ce r 
pocniturile din palme şi de vocile bărbăteşti ale celo 


= s s] 
patru musafiri. 


Dansul este şi el artă şi plăcere senzuala ; an 
această cauză îl găsim, fascinant, la reper 
Dans era cea mai mare pasiune a ai mt 
copilării acasă, precum și un mijloc de a aa la > 
Chira mângâierile cele mai nebune. Jocul ape a 
pântecului, pe care-l executai singur, fu aşa de bogat ani 
mișcă în seara acestei ultime petreceri că ar sia 
muzicanți, care erau cunoscători, mă i A i 
îmbrățişară cu căldură. Chira era la paroxism. Mama 
ii Éi, da ! Ästa e cu adevărat băiatul meu ! Nu e 
ici o îndoială !” | | 
ori mama li în care Stavru şi frumoasa lui soră 
sunt ademeniţi pe corabia turcului care îl va răpi saci 
saraiurile  Istambulului li „se dădură age, cu 
tumbacul parfumat”, pe lângă „baclavale gustoase” și 
„cafea în filigene măiestre şi nemaivăzute. uae a 

Şi la petrecerea lui Micu Braun, erai i 
muzică şi dans sunt evocate obiceiul Și ae e 
fumatului : „Prin fumul ţigaretelor şi al Piu 
de-abia se puteau desluşi feţele oamenilor i maia 
este, îl putem considera, import oriental în, Jon menita 
urbană. Amploarea sa în vremea ra ii 
exemplificată amănunţit de acelaşi Lazi DP 
„Inseparabil de  cateauă era ciubucul sau n pahe 
turcească compusă dintr-o ţeavă lungă de 7-8 pacae, 
din lemn de cea mai bună calitate (anten, iasomie, mr 
trandafir), şi terminată la gură cu o imamea, acoperită 


Panait Istrati, Chira Chiralina, p.58. 
? Idem, ibiderm, p.59 
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cu o giuvanea şi păstrată în calâfuri ; imameaua era o 
bucăţică de chihlimbar sau de mărgean, substanțe de cari 
nu se prinde murdăria. 

Mai complicat era ciubucul  persienesc sau 
narghileaua : un borcan de sticlă ca o pară cu fundul lat 
umplut două treimi cu apă şi comunicând cu un borcan 
de tutun, iar în partea-i goală cu o lulea elastică de 
piele în serpentină (numită «marpiciu»), având o gură de 
chihlimbar. La fiecare aspiraţiune, fumul se cobora în 
partea goală a borcanului şi prin apă se întorcea apoi 
până la gură, provocând o clotorire a lichidului. 

De aci expresiunea consacrată «a bea tutun», care 
din turcește a trecut asemenea în limba neo-greacă și 
albaneză.” 

Aşadar eroii istratieni trăiesc, aidoma celor din 
romanul lui Mateiu Caragiale şi din alte proze cu 
tematică orientală mai puţin însemnate artistic, în kief, 
se abandonează plăcerilor. Acestea nu sunt strict limitate 
la plăceri trupeşti, dimpotrivă, totul sau aproape totul, în 
universul oriental se metamorfozează, se transfigurează, 
devine chip al artei, dobândeşte dimensiuni implicit 
estetice şi se proiectează sub pecetea acestora. Frumosul 
este mijloc de seducţie nu numai în arta narativă, ci şi 
altfel, bunăoară în bogăţia podoabelor cutărei cabine din 
corabia menită să-i ducă pe Stavru şi Chira pe malurile 
Bosforului şi de acolo mai departe, în Mediterana : 

„Nazim Efendi ne primi în caftan şi în papuci, în 
bogata lui cabină-salon, aşezată lângă catargul din faţă. 

Niciodată nu mai văzusem atâta bogăţie de 
covoare orientale, de arămării, peme cusute în fir de 
aur, mușarabiehuri în miniatură şi nesfârşite panoplii cu 


Lazăr Şăineanu, ibidem, p. CCXVI 
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arme : archebuze, încrustări de aur, argint şi fildeş. 
Parfumuri cu mirosuri necunoscute ne îmbătau simţurile. 
Pe pereții acoperiţi cu covoare se răsfățau, la locul de 
cinste, portretul sultanului Abdul-Medjid şi însemnele 
Turciei, cadre cu versuri din Coran, într-o frumoasă 
scriere arabă şi chipuri de odaliște, de o frumuseţe 
uimitoare, care atraseră luarea-aminte a Chirei. 

- Cât sînt de frumoase ! se miră ea. 

Şi dumneata eşti tot pe-atât de frumoasă, 
domnişoară ! o linguşi turcul”. 


Într-o măsură mai mare (sau mai mică) toate 
aceste creații cultivă estetismul, ornamentaţia barocă și 
reveria evazionistă într-o lume paralelă, suficientă sieşi, 
în marginile propriei convenționalități artificiale. O lume 
a măștii de carnaval, comică uneori, tragică altă dată, o 
lume a  duplicității ceremonioase, a măreției şi a 
abjecţiei, într-o cuprinzătoare poetică a contrastelor care 
sînt în acelaşi timp ale vieții și ale literaturii. 


Timişoara, septembrie 1998 


! Panait Istrati, Chira Chiralina, p.80. 
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